V disle: Dvadsiaty treti ro¢nik Bratislavskych jazzovych dni @ SOZA jubilejne i nejubilejne - s
riaditefom Dr. P. Klimentom @ Modalita v 20. storoci - H. Cowell a jeho harmonické vizie @
K nedoZzitému jubileu Tadeasa Salvu ® Rusalka opiit v SND @ Stefan Moyses a hudba jeho do-
by - konferencia @ Koncerty @ Monitor @ Servis HZ
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HUDBA A SUCASNOST

Daznel dalii, v tomto roku posledny velky pro-
Jjekt nasej hudobnej kultiry, festival sicasnej
hudby MELOS-ETOS. Bolo by zaujimavé hibsie
analyzovat, do akej miery sa jeho pévodnd kon-
cepcia, ktord festivalu dala aj takyto nevsedny,
ale prekrdsny ndzov, udriiava, resp. zachovdva.
To viak nie je predmemomanojej iivahy. Postu-
pujiici cas, spolocenské a kultiirne premeny maji
prekvapujiico allegrujiice tempo; ¢o je nové dnes,
o dva roky moZe byt prekonané novymi tvorivymi
podnermi. Ale af zastaralé z hladiska priamo do-
pingového ziskavania informdcii nielen o hudob-
nom umeni, ale umgni vébec. Pravda, v nasej kul-
tirno-spolocenskej klime sme uz akosi automatic-
ky zvyknuti hodnoty a kvality produkcii odvodzo-
vat' od ekonomického aspektu. Samozrejme, je to
v istom zmysle slova rozhodujiici aspekt pre kon-
cepeiu projektu. Je tu este druhy, ktory sa uz viac-
krdt v praxi prejavil aj tak, Ze menej méZe niekedy
znamenat’ viac, e aj v komornejSich rozmeroch
mozZno poniknut a poskytnit velmi hodnotné zd-
Zitky. Nazddvam sa, Ze posledny, stvrty rocnik fes-
tivalu MELOS-ETOS, osciloval medzi oboma
aspektami. Deviitnast koncertnych programov
poniiklo ndm pohlad do mikrosveta pomerne 1iz-
ko chdpanych kompozicno-stylistickych trendov a
poetik posledného desafrocia. Hodnotenie festi-
valu viak bude "idelom" kritikov. V tejto chvili
mi ide o iny problém: ako rezonuje, zjednodusene
povedané, tento druh hudby s nasou sicasnostou,
ktori prdave preZivame. A to v zmysle spolocen-
skom iizko odbornom.

Hudba, ako kaZdé wmenie, md svoje poslanie,
svoj ciel, svoj zmysel. Hudobné umenie je urcené
posluchdadovi. Ten sa podla stupiia svejej vzdela-
nosti, profesie, ndvykov, vychovy pre umenie roz-
hoduje tak raciondlne, ako aj intuitivne. Preto ant
po poslednom festivale MELOS-ETOS nemozno
Jednoznacne povedat, Ze o sucasmi hudbu nie je
zdujem. UZ dIh$i cas viak pozorujem tri momenty.
Po prvé, o siicasni hudbu, ako aj umenie vébec,
majii zdaujem vicSinou mladi ludia, vychovdvani
bez predsudkov, stojaci principidlne voci konzer-

Bratislavsky

fazzovy
sviatok

SLAVOMIR KREKOVIC

- NajviitSie jazzové podujatie na Slovensku

- Bratislavské jazzové dni Corgon - je n7

opiif za nami. Po azda napiitom ocakdvani

(kohoZe to budeme mat tentokrit moZnost

| vidiet a potuf?) znova zostdva len zamysliet
| sa nad touto tradinou jesennou akciou, po-
zbierat nahromadené dojmy a pokisit sa

| zhodnotif jej priebeh, Trojdiiovy festival je
‘svojim rozsahom i kvalitou nesporne naj-
vii¢Sou a najprestiznejiou udalostou svojho

drubu u nas, Akékolvek porovnanie preto

prachédza do tivahy iba vzhladom na precb

Udﬁgli -

vania, .A_ aj o tom je tito reporléz. :

Zatial ¢o na minulom ro¢niku ''dzezd-
kov' sa na kazdom koncerte prezentovali
aspoii dve hlavné hviezdy, tentokrat sa dra-
maturgovsa rozhodli inak. Priklonili sa
(predo si nepriznat, Ze azda aj z finantnych
ddvodoy) k osvedienému modelu jednej
_osobnosti na kazdom 2 troch vecerov, vytla-

ato

vativnemu sposobu Zivota, Po druhé, profesiondl-
na obec sa v globdle u? ddvno zrieka moZnosti
bezproblémového kontaktu - ako aj ziskavania
cennych informdcii o sicasnych trendoch vyvoja
- 50 sticasnou hudbou. Po tretie, ti, ktori by mohli
ovplyvnit dramaturgie mnohych podujati o novy
repertodr na to nedostani prileZitost, a tf druhi

enej na plagdte velkymi pismenami.
viak v programe figurovalo jedno meno,

| kioré pitalo pozornost viac-menej zaintere-
sovanej verejnosti uz diho pred festivalom a

| prildkalo iste nayvmc divakov. O programe

-tohtoroénej série koncertoy sa mohli dozve-

dief dokonca aj prostrednictvom Internetu

vtrvale ignorujii akékolvek podujatie siicasnej
hudby, ¢o nikomu neprekdZa, hoci si za to dobre
plateni. MoZno majii aj pravdu, pretoZe je to po-
hadlnejsie a vynosnejsie. Novd hudba ich vkusu
azda nevyhovuje a, zrejme, pravidelny kontakt s
tradicnou hudbou u nds este stdale dominuje medzi
ndvykmi. AvSak aj navyky sa dajii zmenit... Na to
vsak teba odvahu!

Uvedomujem si, Ze festival MELOS-ETOS, i
napriek svojim nespornym pozitivam a hlavne
schopnosti vysielat' do sveta pozitivne signdly o
stave naSej kulturnej vyspelosti, nie je bez det-
skych chordb. MoZno potrebuje aj novi invenciu,
kaZdopddne aj prostriedky na lepSiu, vynalieza-
vejsiu fantdziu pri propagdcii. Nie je tieZ najetic-
kejsie, ak sa v programe neiimerne preferujii au-
tori stojaci za dramaturgiou festivalu a "velkory-
so" zaberaju priestor inym, prinajmenej rovnako
zaujimavym autorom. Rovnako nie je vhodné, ak
pri moderovani konferencie staviame do popre-
dia seba a ocividne ddavame najavo to, ¢o nam vy-
hovuje alebo nevyhovuje. Ak kritizujeme minulost
a voldme po demokracii a tolerancii, tak sa podla
toho spravajme. Detské choroby si liecitelné.
Obdvam sa vSak, Ze konzervativizmus, zakorene-
ny v nasej dlhorocnej koncertnej praxi, omielajii-
ci zopdr tych istych titulov (iidajne z hladiska nd-
vitevnosti), ako aj jav, Ze si interpreti (pravda,
cest vynimkdm) doma iba "pripravuji” repertodr
pre zahranicie, si bude vyZadovar ndrocnejsiu a
SpecifickejSiu terapin. Status quo je vysledkom
tejto diagnozy... Dnesny posluchdc nikdy nebol
tak daleko od sii¢asnej "rovesnickej” hudby, ako
Je dnes, na prahu treticho tisicrocia. Pred sto
rokmi sa Debussy, Stravinskij, R. Strauss a i. stali
synonymom myslenia a citenia svojich sucasni-
kov. Pre vychovu publika je sto rokov strasne dl-
hd doba. Pre pokrok v umeni, krdtka. Samo-
zrejme, kaZdy md prdve na svoj ndzor, na svoj
vkus. Aj tento ndzor je slobodne vyslovenou mys-
lienkou. Mozno je aj prejavom istého stupria schi-
zofrénie. Najmidi viedy, ak kvéli ndviteve poduja-
tia sdcasnej hudby musim prekonat’ viastmi leni-
vost alebo oportunizmus. MARIAN JURIK

na Specidlnej webovskej strinke. AK poroy-
ndme cenu vstupeuiek, zistime, 7e opit o o-
si stipla, ale to je uZ azda pre jazzové dni
prirodzenym trendom. Aj tak bolo nnpokonﬁ%
vypredané a vonku pred Parkom kultiry a
oddyclm postavali premrznuté aciky zau-
jemcov o koncert. Listky sa im uZ neusli,
pripadne duifali, 7e sa na podujatie dostani
"nejako inak''. Taktiez ni¢ nové poed sin-
kom. Ci sa dostali, neviem, v kazdom pripa-
de v¥ak bola sala v nicktorych momentoch
pind na prasknutle. Zoberme to viak po po-
riadku. : .

Leon Gruenbaum v ,,My Science Projekt* newyorského gitaristu Vernona Reida
Snimka M. FoldeSova

Ak by si ho niekto vybral ako reprezentativnu
vzorku Bratislavskych jazzovych dni, pripadne by
navstivil len tento jeden koncert, odchédzal by asi
trochu sklamany. To viak neznamend, Ze by piatkova
Cast festivalovej mozaiky nepriniesla niekolko pozi-
tivnych momentov.

Otvdracie (a jediné orchestrilne) vystipenie patri-
lo big bandu Zilinského Konzervatoria, zndmeho pod
niazvom The Slovak Young Swing Generation.
Tento titul zdroven mnohé napoveda o siibore samot-
nom. Polas Stvorroénej existencie tohto telesa sa v
fiom zhromaZdili mladi jazzmani, ktorym sa pod ve-
denim Miroslava Belorida podarilo vytvorif veelku
dostojny, hoci moZno ni¢im neobvyklym sa nevyzna-
Cujuci avod k trojdiiovému sviatku jazzu. Aj ked big
band vychddza z klasického repertodru swingovych
orchestrov, nezostava len pri vernej reprodukcii jazzu
piitdesiatych rokov. Hned tivodna fanfdra sa niesla v
duchu funky, a aj v dalSich skladbach sa dali vypozo-
roval moderné aranZmdny, spojené s pomerne vyda-
renymi improviziciami sélistov.

UZ v prvy deii sa v dramaturgii prejavila ur€itd roz-
norodost - po "velkom zvuku" Zilinského big bandu
sme sa preniesli do polohy vyslovene komornej.
Portugalské Duo Iberia je spojenim dvoch osobnosti,

(Pokracovanie na 9. str.)

Snimka P. Erdziak

A. Seban Band s Petrom Lipom
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Likvidacia ZUS na etapy?

V case, ked zacinaju ako huby po dazdi
vznikat stredné i vysoké hudobné Skoly (si-
kromné konzervatéria ¢ hudobni akadé-
mia), Coraz CastejSie sa zalinaji objavovaf
snahy o "reformu" ZUS-iek v podobe ich za-
radenia medzi tzv. Skolské zariadenia ¢i ne-
ziskové organizicie. Je to paradoxny jav,
pretoze jednym z ciefov ZUS-iek je i odborna
priprava Ziakov na stredné hudobné Skoly,
ktora sa nemdze konaf v prostredi Skolskych
druzin... Vyznamny hudobny vedec a peda-
g6g Gieseler povedal: "Pocuf, vidief a citif -
st najdélezitejsie zmyslové organy. Snad ich
rozvijanie nechceme odsunif na uroven
Hobby."

Doteraz sa, vdakabohu, nepodarilo presa-
dif patri¢ny ndvrh zdkona v parlamente, kto-
ry by urychlil deporticie ZUS-iek do budov
zikladnych $kél. Avsak - ako oby¢ajne - ak
sa nie¢o nepodari presadif priamociaro, ski-
si sa to obchvatom. A to velmi rafinovanym.

Zadina sa od ZUS-iek, ktoré nesidlia v bu-
dove patriacej miestnej Skolskej sprive. Oby-
¢ajne ide o atraktivne budovy v blizkosti cen-
tra mesta, na ktoré si navyse robia podnikatel-
sky zilusk i vplyvné osoby blizke mestskym
zastupitelskym orgianom. A tak jedného kris-
neho diia riaditel ZUS m4 ti est dostavit sa
na mestsky ¢i okresny urad, kde mu oznamia,
ze dalsi pobyt Skoly v budove, ktora jej nepat-
ri, nie je moZny. Co na tom, ze je to Skola, kde
sa uci zakladom hudby i 500 Ziakov, ¢o na
tom, Z¢ mi svoju niekolkodesatro¢ni histé-

Skola bexz

Otvdram kroniku skoly. Z jej zaZltnutych strdanok
pisanych drobuckym hladnym rukopisom dychaji
na nds desairocia. Objavujii sa mend pedagdgov
Frico Kafenda, Anna Zochovd-Kafendovd, Milo§
Ruppeldr, Jozef Egem, Anton Ledvina, Jdn Strelec,
Gustdv Ndhlovsky, Priska Szamdkovd, AlZbeta Bre-
zovd atd., ktori pred 78 rokmi zacali historiu skoly
pisat. Prekondvali velké problémy finanéné, priesto-
rové, ale vidy ich prekonali. Pise o tom zakladatel a
prvy riaditel NajstarSej hudobnej $koly pre Slo-
vensko, Milos Ruppeld:, podobne ako riaditelia - jeho
nasledovnici: Frico Kafenda, Imrich KriZan, Eleo-
nora Dunajovd, Ladislav Lackner, Ladislav Hrdina,

Nasledujii mend Ziakov a absolventov, ktori sa sta-
li piliermi hudobného Zivota na Slovensku a Siritelmi
dobrého mena slovenskej hudobnej kultiry v zahra-
nici: Dr. Ludovit Rajter, ndr. umelec Eugen Suchoi,
Juraj Alexander, Vladimir Bokes, Marta Braun-

riu, bohaté umelecké vysledky a patri¢ny kre-
dit u obyvatelov mesta! Jednoducho sa musi z
budovy vystahovat. Nezdlezi ani na tom, Ze
skolsky rok je v plnom pride a sfahovanie viz-
ne ohrozi vyucovaci i pracovny proces.

Otizka znie: kam sa ale vysfahovat?
Takmer neriesitelna situdcia. Ale len zdanlivo.
Predstavitel okresného dradu md obycajne
pripravené poniiknuf iplne jednoduché riese-
nie. Celd ZUS-ka aj so svojim zariadenim (in-
ventarom) sa moze okamzite prestahovat do
jednej alebo dokonca i viacerych budov za-
kladnych $kél v meste, kde sii v poobediajsich
hodinich predsa voIné triedy. A veru by ani
nebolo zlé, ak by do inventdra tychto tried pri-
budlo napr. zopér klavirov - aspoii by sa mali
cez Skolské prestivky decka na ¢om vySantif...
Ze miestnosti obrovskych tried zdkladnych
§kél si na individudlne vyucovanie hudobného
niastroja vo vSetkych parametroch (akustic-
kych, estetickych, spolo¢ensko-socidlnych, hu-
dobno-psychologickych) absohitne nevyhovuj-
tice, nikomu nevadi. Pravda, okrem hudob-
nych pedagégov, odbornikov a Ziakov - ale to
je predsa mensina nasej spolo¢nosti...

O likvidécii ZUS vsak zatial nepadlo ani len
slovko... Ale i to je len zdanie. Ak predsa strati
§kola svoju budovu, resp. ak sa rozptyli do via-
cerych zdkladnych $kél, strdca tym zdroven i
svoju identitu a prestiva byt Skolou v pravom
zmysle slova. Pokial vyZeni ndrod zo svojej
krajiny a rozmiestnia ho po okolitych Stitoch,
striica takisto svoju identitu, ako aj svoj Stat.

tradicie?

steinerovd, AlZbeta Bukoveczkd, Ida Cerneckd, Martin
J. Héindler, Eva Fischerovd, Dr. Darina Midra, Sve-
tozdr Stir, Jozef Podhoransky... nielen zvucné mend,
ale za tie desarrocia tisicky absolventov, ktori ziskali
navstevovanim Skoly vztah k umeniu. Hudba a pripra-
va na interpretdciu ich naucila discipline, trpezlivosti,
otvorila im iny svet kemunikdcie, pomdha im po cely
Zivot vyrovnat sa so stresom a taZkostami.

7. novembra osldvila 1. hudobnd skola svoje 78. na-
rodeniny - ako ind¢ - sldvnostnym koncertom na brati-
slavskom Hrade. Ucinkovali na fiom miadi muzikanti
spolu so svojimi star$tmi kamardimi. Podstatné je viak
konstatovanie vysokej umeleckej tirovne. Tento ¥ok,
podobne ako po iné roky.

Smutne pésobilo pozvanie na koncert s dodatkom
"moZno na posledny na takejto profesiondinej vrovni”,
Skola sa totiz ledva udomdcnila v novyeh priestoroch v
casti budovy na Panenskej ul. ¢ 11 v Bratislave (pres-

Pre tych, ktori dosial nedspesne brojili za [i-
kvidaciu ZUS-iek, boli budovy, v ktorych z
milosti vrchnosti sidlili, zrejme uz len akousi
poslednou ochrannou fasidou. Ak sa vSak
mocnym podari vytlacit i ju, nebude problém
presadif i spominany likvidaény zdkon ZUS-
iek, §kol potom uZ len v tivodzovkich. Ak sa
strati suverenita, je uz len otidzkou c¢asu, kedy
sa strati i redlna existencia. A ked sa strati
existencia, sti¢asny zikon o ZUS strati svoje
opodstatnenie. V najblizSom Case sa zacina
napliiaf tento neradostny osud aj u najstarsej
slovenskej hudobnej 3koly - ZUS MiloSa
Ruppeldta na Panenskej ul. v Bratislave. Ide
pritom o hudobnu skolu kli¢ového historic-
kého i umeleckého vyznamu pre celé Slo-
vensko. Stala sa zikladnou bastou nasho hu-
dobno-umeleckého Skolstva. PoloZila totiZ zé-
klady pre vznik takych vyznamnych hudob-
nych inStiticii, ako je bratislavské Kon-
zervatorium a VSMU.

Zial, ani to nie je u nds dostatoény argu-
ment proti jej planovanému "'docasnému'
rozmiestneniu do niekolkych zakladnych
$kol. Skola tym strati svoju tvar a tym vlast-
ne i svoju existenciu po takmer osemdesia-
tich rokoch od svojho vzniku. Slovensko stra-
ti svoju prvii zakladajicu hudobni skolu a
opiit kus svojej histérie. Alebo je to Specifi-
kum ndsho ndroda - likvidovaf viastni histo-
riu?

FRANTISEK PERGLER

fahovand bola z Frantiskdnskeho ndmestia v janudri
1992) a u sa ocitd opiit na ulici. Preco? Kvéli ko-
mu? Kompetentni micia. Mlcia aj pri otdzke, ako
cheu situdciu riesit. Neuvedomuju si totiz, o idi zo-
brat’ cca 600 Ziakom skoly. (Komu tych 600 Ziakov
Skoly musi usnipit?) Ked $kola strati svoj domov,
svaju strechu nad hlavou bez adekvdtnej ndhrady,
stava sa bezdomoveom, strdca svoju tvdr, atmosféra,
tiroven, je zlikvidovand.

Skoda, e nie je moiné odmerar v krvi hladinu
imunity vodi drogdm, nude, bezcielnemu poneviera-
niu sa, ktorii deti aj vdaka ndvsieve tejto skoly ziska-
vaju. Zdd sa, e dnes presviedcaji a jedinymi argu-
mentami si len fakty a cisla. Fakiom bol aj "narode-
ninovy" koncert najstarSej hudobnej $koly. Skoda
len, Ze kompetenini z OU Bratislava 1, ktorf budii si-
tudciu_riesit, napriek pozvaniu (a prisfubu sldvnosi-
ného prihovoru) neprisli. MoZno by sa aj ich bolo do-
tklo posolstvo umenia, hudby, lasky a krdsy odovzdd-
vané po desatrocia (existencie Skoly) zo séde velkych
skladatelov, cez trpezlivich ucitelov do side malych i

vécsich muzikantov. ZUZANA BERENIKOVA

S vdakou...

Dria 20. novembra minulého roku dotlklo
srdiecko jednej z najvzdcnejsich osobnosti
ndsho kultirneho sveta - muzikologia, kunst-
historika a znalca umenia, violistu, pedago-
ga a predovsetkym velkého humanistu -
Jdna Albrechta. Hansi, tak sme ho volali
vSetci, ktori ho lepsie poznali, si odniesol so
sebou ui nendvramme strateny kus starej
Bratislavy, starej tradicie, poznamenanej
osobnostami orca - skladatela, Bartdka -
priatela a celého radu umelcov, filozofov,
vedcov a mnohych dalsich prislusnikov inte-
ligencie, v kruhu ktorych vyrastal a formo-
val sa. S jeho odchodom sa stratilo kus po-
vedomia, historickej pravdy, kontinuity s
tradiciou, ale najmd neopakovatelné caro
Jeho osobnosti, vyZarujiicej nedozerné lud-
ské teplo, nezistni ldsku a ochotu vidy po-
mdoct.

Kolkokrdt som len za ten rok v rozlicnych
situdcidch hladala rieSenie v Hansiho du-
chu, pripominajic si jeho ndzory, postoj k
ludom, prdci, Zivotu... Akoby sa asi zacho-
val Hansi? Hansi by spravil toto, Hansi by
neodmietol tamto, Hansi by vyhovel prianiu
kazdého...

Ja som v§ak presiaknutd Hansim aj vtedy,
ked' na neho priamo nemyslim. Stretnutie s
nim toti pre mia znamenalo zaciatok zd-
sadného obratu v mojom Zivote. Bez neho by
som nebola tym, ¢im sommgebola by som na-
Sla taky vztah k Nietzschemuf Geothemu &
Rilkemu, ktorych sme spolu Citali v origind-

Medzi zndmymi a priatel'mi...

li, ku Kokoschkovi ¢i nemeckym expresioni-
stom, francizskym kubistom alebo ruskej vy-
tvarnej avantgarde, o tvorbe ktorych viastnil
mnoZstvo knih a katalogov, ba dokonca z ¢a-
sopiseckyich vystrizkov nim osobne zostave-
nych albumov, k hudbe renesancie ¢i Novej
vecnosti, k Schonbergovi, Stravinskému, ¢i k
Schnittkemu, k otdzkam wmenia a Zivota
vobec, keby sme hodiny a hodiny neboli spolu
stravili diskutovanim, pocivanim hudby, nd-
v§tevou vernisdzi, divadiel a koncertnych sdl,
ale aj restaurdcii a kaviarni. Ten, kto to neza-
Zil, tazko si vie predstavit’ atmosféru spoloc-
nej chvile s Hansim, premieSani tabakovym
dymom jeho fajky ¢i cigarety, neopakovatel-
nym situacnym humorom, usmevom a Ziaria-
cimi ockami, ked rozprdval o svojich skise-
nostiach, ndzoroch na Zivot a umenie. V sku-

Snimka archiv

tocnosti ndm nic netusiacim predkladal ori-
gindlnu, svojski, na zdklade celoZivomej
skusenosti vykrystalizovanii filozofiu ume-
nia a Zivota v jej mnohorakych podobdch.
Drahy Hansi, hovorila som o sebe, ale zd-
roven o mnohych dalsich, krorych si obda-
riival svojim teplom, ldskou, poznanim, tr-
pezlivostou i drahocennou radou. Vsetci
sme po Tvojom odchode spociatku zostali
akoby visiet vo vzduchu. Hladali sme a hla-
ddme cestu Zivotom sice bez Tvojej osobnej
pritomnosti, ale nie bez Tvojich myslienok,
ndzorov, poznatkov, objavov, vysledkov
Tvojho origindlneho myslenia. Patri Ti z ce-
lého srdca vdaka za vSetkych nds, ale aj za
tych, ktorym nevinavne, cely nds Zivot bude-
me sprostredkivat Tvoj odkaz...
ZUZANA MARTINAKOVA

Upozornenie predplatitelom

Nakolko strediska PNS, a. s., vybavujice objednavky na predplatné a zabezpecujice distribiciu Hudobného Zivota ne-
postupujii jednotne, prosime stilych predplatitelov:

-informujte sausvojho poStového dorucovatela alebo dorucovatela tlace, ¢i je potrebné na budici rok pisomne
znovuobnovif objednavku predplatného, alebo sta¢i predplatné len uhradit bez novej objednavky;

[res

-podotykame, Ze objednavky na predplatné prijima kazda posta, postovy dorucovatel, predajiia PNS a stredisko
PNS, ktoré sa nachidza v mieste vasho bydliska. Objedndvky méZete tieZ zasielat na adresu redakcie ¢asopisu Hudobny

Zivot.

Redakcia

Novembrové chryzantémy...

Dusickové dni - i ked tohto roku v teplych slnec-
nych licoch - mitia zamyslat sa nad vdelom clove-
ka medzi jeho prichodom na svet, jeho skor§im, ¢i
neskorsim odchodom z neho i nad tym, ako tento
¢as vyufiva, ¢i vyugil. S lictou sa skldriame nad
hrobmi, ale aj nad dielom ducha.

Takouto rozjimavou ndladou bolo popretkdvané
aj hudobné vysielanie rozhlasu v prvych novembro-
wch diioch.

V pravidelnej reldcii Nad partitiirou (1. 11.) spo-
minala Meldnia Puskdsovd s Vladimirom Bokesom
a Clenmi Kosického kvarteta na TadedSa Salvu, vy-
borného skladatela a vzdcneho cloveka, ktory nds
pred casom ndhle opustil a zanechal v hudobnom
diani prdazdne miesto. Jeho tvorba bola v rdmci slo-
venskej hudobnej kultiiry vinimocnd neopakovatel -
nym napdtim medzi racionalitou a emociondlnos-
fou, svetovymi kompozicnymi prostriedkami a ¢a-
rom tatranskych konciarov, hlbokou filozofiou a
Jednoduchou midrostou goralského ludu. Tazko to
exakine vyjadrit. PuskdSovd to dokumentovala svo-
Jim dojmom, Ze je v rozpore, ¢o autor v bulletine o
svojej skladbe napisal a rym, ¢o z diela poéut.
Tykalo sa to 4. slacikového kvarteta - (nahrdvka z
roku 1995).

Vladimir Bokes sa vyznal z priatelstva k Salvovi,
mali "jednu krvni skupinu”, formovali sa v pod-
mienkach uvolfiovani politickej klimy, kedy sa zoz-
namovali so svetovymi trendmi kompozicnych po-
stupov, neskor, v obdobi normalizdcie, ich stihol
spolocny osud "odloZenych". Salva bol vidy sdm
sebou i ked folklor mu bol prirodzenym Zriedlom,
pracoval s nim velmi osobitne - hovoril Bokes.

Zawjimavy bol aj ndzor interpretov. Prizndvali,

Ze Salva, ktory bol ich priatelom a ktorého si vyso-
ko vdzili, im spdsobil nemdlo interpretacnych pro-
blémov, niektoré pasdie sa im zdali nehratelné, ale
ich vztah k folkloru to pomohol prekonar. Viadimir
Bokes pripomenul, Ze Kofice boli v spominanom
case tociskom "zakdzanych" skladatelov.
2. 11. sa v rozhlase vratili k dielu Mirka
Krajciho Symfonia do rekviem. Dielo som pocula
na prvom predvedeni, kedy Mirko Krajci prezento-
val svoju diplomovii prdcu ako dirigent (u ReZuchu)
i ako skladatel (u Sixtu). Dielo ma oslovilo emocio-
ndlne, ale i profesiondlne, ked som si uvedomovala
skvelii spojitost "Cistého” gregoridnu s orchestrdl-
nymi castami umne spracovanymi sucasnymi kom-
pozicnymi prostriedkami. Sama seba som sa viak
pytala, preco symfonia, ked je to smitocnd omsa.
Na Prehliadke sic¢asnej hudby som pocula skladbu
druhy raz, priamo som to autorovi povedala.
Neodpovedal mi, len sa usmial. AZ v reldcii Musica
sacra, kde redaktorka Puskasovd s autorom dielo
podrobne rozoberala, som pochopila, Ze ide nielen
o rekviem, ale aj o symfoniu. Styri orchestrdlne
Casti ju tvoria kompletne a Casti gregoridni siu
omsou. O vztahu Mirka Kraj¢tho ku gregoridnske-
mu chordlu sme sa dozvedeli v predchddzajiicej re-
ldeii tohto cyklu (Cdrska), autor sa teraz siistredil
na svoju druhii ldsku - kontrapunki. V tomto diele je
vyznamnou zlotkou kompozicnej techniky. V tretej
casti je prisne fugdto. Vrchol diela je v Stvrtej casti
Agnus Dei, ktord je vricnou prosbou o milost.
VyuZiva tu v hojnej miere bicie ndstroje v graddcii
pdsobiacej ako istd ndstojcivost. Autor viak pone-
chdva na posluchdca moZnost viasmych asocidcii.
Svimfonia da rekviem je velké dielo ndadejného skla-
datela. Tesme sa na jeho dalsie skladby!

Aj reldcia Akcenty-rezonancie dvojice Jurik -
Domansky sa niesla v duchu spomienok. Na neza-
budnutelného Jdana Albrechta, ndsho nezabudnutel-
ného Hansiho, na albrechtovsky dom a vietko, ¢o s
m sivisi. InSpirdciou tejto reldcie bolo stretnutie
na péde Hummelovej nadicie.

O iilohdch naddcie, ktorej hlavnym cielom je za-
chovanie hummelovskej tradicie slavneho brati-
slavského roddka, hovorila jej predsednicka Luba
Ballovd, pricom s iictou spominala na Jdna Al-
brechta, ktory bol hlavn$m inicidtorom jej vzniku.

O nenahraditelnej osobnosti Jana Albrechta a
Jeho vplyve na mladii generdciu pojedndval prispe-
vok Zuzany Martindkovej. Bol to prekrdsny, emo-
ciondlny prejav - esej. Vyznala sa za celii svoju ge-
nerdciu slovami: "Bez Hansiho by som nebola tym,
¢&im som."

V zdvere reldcie predstavil Dusan Martindek
svoju CD. Vydala ju rakiska firma MUSICA z pod-
netu a za sponzorovania dirigenta Paula Sachera,
ktory je znalcom a propagdtorom hudby 20. storo-
Cia. Skladatela DuSana Martinceka poctil Ziados-
tou doplnit’ svoj katalog jeho skladbami z rokov
1986-93. I$lo o Sldcikové kvarteto a niekolko dal-
Sich komornych skladieb. Zvycajne po prvom pocu-
1i siicasnej skladby poviem: zaujimavé, umne uro-
bené. Tentoraz som vzdychla - vzrusujiice, krdsne.

Aj Martincekov prejav bol poznaceny duchom
albrechtovského domu. Skladatel spominal na in-
Spirujiice stretnutia s Hansim, ktory svojich priate-
lov obohacoval o poznatky nielen z hudby, ale aj
vytvarného umenia, filozofie, estetiky.

Zial, novembrové chryzantémy Ziaria uZ aj na je-
ho hrobe...

ANNA KOVAROVA

Melos-Etos

V dinoch 7.-16. novembra uskutocnil sa v
Bratislave 4. medzinarodny festival sicasnej
hudby Melos-Etos. Na dvoch desiatkach po-
dujati odzneli skladby (vrdtane premiér) sve-
tovych a domacich autorov. Sicastou festiva-
lu bolo aj medzindrodné sympdézium (10.-
12. novembra), tentokrit na tému Sucasnd
hudba medzi Vychodom a Zapadom. Odz-
nelo na fiom 39 referitov. K festivalu a jeho
priebehu sa podrobnejSie vratime v janudro-
vom d{isle.
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JUBILEUM SOZA

Ako sme uZ na strankach nasho ¢asopisu informovali, 17. septembta L. r. us
sa v Bratislavskej Redute galakoncert, na ktorom pri pr

ského ochranného zviizu autorského pre priva k hndobnfm dtelnm, ud
tispesnejsie skladby. Jubileum SOZA, ako aj prijatie Zdkona o kolektivne, sp:ﬁﬁve priv,
ktory nadobiida i¢innost 1. decembra t. r, a v najblizSej dobe by malo byf 3 NR SR pri-
jaté nové znenie autorského zdkona, boli dévodom pre rozhovor s dadlte!m
Dr. Petrom Klimentom na aktuslne témy tejto problematiky.

SOZA,

Pdn riaditel, v septembri tr. oslivil Slovensky
ochranny zviz autorsky 75. vyrocie svojej existencie.
Cinnost tejto organizdcie byvala pred verejnostou ako-
si utajovand. Myslim si, Ze by bolo vhodné, najmdi so
zretelom na domdce i medzindrodné postavenie orga-
nizdcie, ktorii vediete, poskytniif' urcité informdcie,
ktoré vo verejnosti zviditelnia vyznam SOZA. Zaénime
teda historickym pohladom spdt. Aké boli zaciatky
Slovenského ochranného zvizu autorského?

Dobre, zacnime historicky. D4 sa predpokladat, Ze
pri spolo¢enske;j defbe préce dost skoro vznikli aj "Spe-
cialisti", ktorym ich schopnost jednak interpretovat jest-
vujicu hudbu, ale pritom aj vytviral novii, umoZziiovala
uzivit sa - napriklad pevci v chramoch réznych boZstiev,
i igrici v druzindch kniezat. Novii hudbu si dlho mohol
dovolit malokto, postupne sa viak okruh zdkaznikov
roz3iroval a vyvijali sa aj podoby autorského honordra:
od 16Zka so stravou v kldStore k apandZi majstra Haydna
na esterhizyovskom dvore. Knihtla¢ ndt umoZznila no-
vym skladbam rozletief sa naraz k stovkam interpretov a
tisicom posluchacov. Ani wpoly s hudobnym vydavate-
[om uZ autor nemohol ustrichnuf, kde viade jeho opus
zaznie a ¢i nieo vynesie muzikantom a impresdriovi. A
eSte menej mohol sdm, samucicky ziskat z toho spra-
vodlivy podiel aj pre seba. A tak v prvej polovici minu-
lého storocia zacali skladatelia, textdri aj vydavatelia za-
kladat spolky, aby "jgdcn za vietkych, vieltei za jedné-

Dr. Peter Kliment, riaditel SOZA

ho" dovolili pouZivat plody svojej tvorby iba tam, kde
bola ochota reSpektovat ich autorstvo a aj primerane
prispiel k ich obZive, ¢iZe zaplatif autorsky honordr. Po
prvej svetovej vojne vznikol takyto spolok pod ndzvom
Ochranné sdruZeni autorské ("OSA") aj v novo vznik-
nutom Cesko-Slovensku a v trefom roku jeho ¢innosti v
ceskych zemiach poziadala skupina slovenskych auto-
rov s hovorcom Viliamom FiguSom Bystrym, aby
SdruZeni rozirilo svoju pOsobnosl aj na Slovensko.
Preto sa 2. oktébra 1922 vybor OSA rozhodol ustanovit
"poverenca pre Slovensko" a bratislavsky inSpektorit
OSA sa stal neskor zakladom, z ktorého vznikla samo-
statnd slovenskd organizdcia, dneSny nas zviiz, veru uZ
75-roény - SOZA.

Ci a preco byvala jeho Einnost, ako vravite, "akosi uta-
Jjovand”, faZko povedat. V plinovitom socializme sa stal
zo spolku druh dradu, podliehajici ministerstvu kultary.
V nejednom ohlade mu bolo lahSie. V3etko iSlo podla
pldnu, ktory sa plnil, aj ked sa neplnil: kolko sa bude kde
hrat akej hudby, kolko sa na to ma mintf pefiazi, kolko
budi sta vstupenky, ¢i gramoplatne a aky honordr dosta-
nd autori, to vietko uréoval plin. Kto cheel usporiadat
hudobnu besiedku, estradu alebo tancovacku, musel si so
#iadosfou na MNV dat odsiihlasif aj bezchybnost hudob-
ného repertodru, Ziadost putovala automaticky do SOZA,
ktory prevzal napldnované sumy. Z pohladu dneSného ria-
ditela SOZA dokonald idyla. Z pefiazi sa ¢ast podIa plinu
vyplatila autorom podla toho, ako usporiadatelia vykazo-
vali hranie ich diel, ostatné sa pouZili podla pokynov pri-
sluSnych orgdnov na dohodnocovanie ideovopolitickej
hodnoty diel (a ich tvorcov), Co uZ, pravda, nemuselo byt
vizdy a2 také idylické. Tak tolko histérie.

Po roku 1989 a najmi vznikom Slovenska ako samo-
statného Stdtu vasa organizdcia zrejme nadobudla vyraz-
nejSiu vahu, autoritu, ale aj zodpovednost. Ako by ste cha-
rakterizovali tito posledni vyvojovi fdazu vdsho zvizu?

Do galakoncertu prispei a populirne skupiny a spevaci

Tam, kde by sa tvorcom, napriklad vedcom, vyndlez-
com, ale aj tvorcom hudobnych diel neoplatilo tvorit,
tvorba by skor ¢i neskor zdegenerovala a ustala. Utinnd
ochrana prav tvorcov duSevnych hodndt je sebazdchov-
nou tlohou spolo¢nosti ako celku a jej garantorm musf
byt §tat. Tak je to aj v naSej Slovenskej republike. Au-
torskd ochrannd organizicia, alebo presnejsie organiza-
cia pre kolektivnu spravu autorskych prav, potom podla
Stdtom ustanovenych zikonov zabezpeluje prakticky
vykon tejto ochrany. Pini teda z poverenia 3titu dlohu,
dolezitd aj z hladiska jeho medzindrodného postavenia,
kedZe medzindrodné dohody ukladaju Stitom povinnost
zabezpetil na svojich Gzemiach aj priva zahrani¢nych
tvorcov. Je len samozrejmé, Ze ak si kolektivnu spravu
svojich prav vykondvaji tvorcovia sami, svojimi vlast-
nymi zdruZeniami, robia to doslednejdie, neZ akykolvek
trad. Preto sa po r. 1989 aj SOZA znovu stal nezdvis-
Iym zdruZenim skladatelov, textdrov, upravovatelov a
vydavatelov hudobnych diel. Ziroveii sa musel zaCal
prispdsobovaf od zikladu zmenenym existenénym pod-
mienkam: Uvedomme si, o vietko sa okolo pouZivania
hudby zmenilo. Nijaké centrdlne pldnovanie, nijaké

stupovanych vlastnikov priv najroznejdimi sposobmi,
dohoduje sadzby honordrov za pouZitie, vyberd ich, ale-
bo aj vymdha a v stanovenych lehotdch presne rozictuje
a vypldca autorom. Zaroveii sleduje, ¢i niekto nepouZiva
diela nim zastupovanych autorov bez povolenia a ak to
zisti, vykondva prisludné kroky od pokusu dohodnif sa
"po dobrom” aZ po podnet na trestné konanie. Podiela sa
aj na ochrane niektorych dal3ich prav autorov, napriklad
pri uzatvarani vydavatelskych zmlav, pri zabezpeCovani
autorského oznacenia Sirenych diel, &i pri sporoch o au-
torstvo. Na zdklade nahlaSok, ktoré s mu zastupovani
autori povinni doddvat, SOZA vedie a priebeZzne dopl-
fuje databizu udajov o vietkych dielach vetkych svo-
jich zastupovanych autorov a s ich uZ desaftisice. A na
ziklade Statistického spracovania hldseni o pouZiti jed-
notlivych diel, ktoré si zasa povinni doddval pouZivate-
lia, napriklad usporiadatelia koncertov, diskoték, vysie-
latelia, ¢i vyrobcovia nosiCov, rozi¢toviva vybrané od-
meny jednotlivym autorom. V3etky tieto "sluzby” po-
skytuje SOZA na dzemi Slovenskej republiky rovnako
svojim vlastnym ¢lenom, kandiddtom a ich dediCom,
ako aj autorom, zastupovanym obdobnymi zahrani¢ny-
mi spolo¢nostami, s ktorymi na tento Gcel uzavrel zmlu-
vy 0 vzdjomnom zastupovani. V sGlasnosti uZ pokryva
sief tychto zmliv SOZA prakticky vietky krajiny sveta.
Na svojich tzemiach potom partnerské spolognosti po-
skytuji tie isté "sluzby" autorom SOZA, medzinirodné
honordrové platby sa, pravda, uskuto&iuji prostrednic-
tvom spolo¢nosti a nie priamo autorom. SOZA rozosie-
la potrebné tidaje o svojich autoroch a o ich dielach jed-
nak partnerskym spolo¢nostiam a jednak medzindrod-
nym dokumentaénym dstredniam. Napriklad kaZzdy au-
tor, ktorého zastupovanie SOZA prevezme, je na nikla-
dy SOZA zaregistrovany vo svelovom zozname tvorcov
"CAE", s Gstrediiou vo SvajCiarskom Ziirichu; kédové
oznadenie autorov SOZA je "85".

V sii¢asnosti prebieha novelizdcia autorského zdko-
na. Vela sa o riom diskutuje. V éom je autorsky zdkon
vyhovujiici a v éom nie?

Udelovanie cien pri prileZitosti jubilea SOZA

Stitne povolovacie konania, nijaky automaticky pritok
informécii aj prostriedkov. Naopak, @plni volnos( pod-
nikania s pouZivanim hudby, explozia novych pouZiva-
tefov (so znaCne roznymi vzfahmi k zdkonnosti), aj
sposobov pouZivania hudobnych diel. Nijaké repertod-
rové obmedzenia, explozia poCtu pouZivanych, najmi
zahrani¢nych diel, nezvladnutelnd bez modernej (a dra-
hej) vypoctovej techniky. A to som spomenul na ilustra-
ciu len niekolko z problémov, pred ktorymi sa SOZA
ocitol. Obdobie uplynulych rokov charakterizujeme pre-
to ako obdobie transformécie SOZA. Iste, este zdaleka
nie je skoncena, ale v eurpskom meradle sme sa prime-
rane velkosti nadej krajiny dostali na prijatelny vykon-
nostny Standard. V r. 1992 vedel SOZA pre autorov zis-
kal vynosy v celkovej sume 29,9 miliénov kortn, v r.
1996 to bolo 63,4 miliénov. Pokial ide o dokumentaéné
a rozitovacie ¢innosti, len priklad na ilustraciu: BeZna
komer&na rozhlasovd stanica odvysiela za def aZz 200
skladieb, rok ma 365 dni, SOZA Statisticky spracoviva
denné vykazy 22 stanic. K tomu verejnopravne vysiela-
nia, televizie, koncerty, diskotéky, vyroba a distribiicia
CD-¢ok a kaziet atd., atd. Td rozhodujicu bodku nad "i*
nadej transformacie ndm umoZni dat novy "Zikon o ko-
lektivnej sprave prav podla autorského zdkona”, ktory
Nérodni rada SR - vlastne ako dargek k nadim narodeni-
nam - schvilila 3. 10. 1997, spolu s novym Autorskym
zakonom, ktory v Case, ked Citatelia buda ¢itaf tento ¢l4-
nok, bude pravdepodobne tieZ uz schvaleny. SOZA spo-
lu s ostatnymi “ochrannymi” spolo¢nostami v nich do-
stavaju presné a velmi uZitoéné rimce svojich povin-
nosti a prav. S novym zdkonom sa vieli¢o v nasej ¢in-
nosti zmeni, verime, Ze k lepSiemu, ale bude to zrejme
cheiet eSte aj vela "osvety”, aby nové tpravy prijala a
redpektovala celd verejnost.

Vysvetlite, prosim, - kedZe nds ¢itajii aj Studenti a
neprofesiondlni hudobnici - v éom je podstata a posla-
nie autorského zvizu, aké md prdva a povinnosti vodi
autorom a tym, ktori si §iritelmi tvorby?

Poslanie sa od "historickych d6b" nezmenilo. Tvorca
zmluvne poveri SOZA, aby vykondval jeho zdkonom
zaruCené priva daf, alebo nedal komukolvek sihlas na
verejné pouZivania jeho diel (napriklad predvadzanim
na koncertoch, vysielanfm v
rozhlase, nahratim na nosi¢
zvukového ziznamu atd., atd.),
dalej privo na dohodnutie od-
meny za takéto pouZivania, na
inkaso tychto odmien, na ich
spravovanie v Case medzi inka-
som a rozictovanim a na ich
rozadtovanie medzi jednotli-
vych autorov podla Vyidto-
vacicho poriadku SOZA. Za to
si SOZA moZe ponechal z jeho
honordru tolko, kolko nevy-
hnutne potrebuje na krytie svo-
jich ndkladov na Cinnost a pri-
padne so sdhlasom viSiny
Clenstva aj na kultirno-socidlne
podporné aéely. SOZA zverené
priva realizuje v kaZzdodennej
praxi: prijima a vybavuje Zia-
dosti o povolenie pouZif vietky
hudobné diela vetkych nim za-

Ano, prive prebieha, ale ako sme povedali, v Case
vyjdenia ndSho rozhovoru uZ budeme mat novudicky
slovensky Autorsky zdkon a pokial to viem posidit,
myslim si, Ze nie zIy. Vyvoj v pouZivani autorskoprivne
chrinenych diel a vykonov je dnes nesmierne dynamic-
ky, autorské prdva sa stivaji stile déleZitejsim hospo-
darskym Cinitefom, v najrozvinutejdich krajindch uZ
predstavuji 5 % - 8 % ndarodného produktu, Pred 30. rok-
mi sme "konzumovali" jeden televizny program, dnes
ich mame uZ aj u nds vdaka satelitom a kdblom v oby-
vacke beZne aj 30-40. A kto ma Internet (a zopér v USA
disponibilnych doldrov), moZe si ihned "stiahnut” do
svojho pocitaa ktorikolvek z napriklad dnes 325 000
hudobnych nahrévok ponukového katalégu firmy CD
World. V USA sa vlani uskutoénilo cez poditatové siete
uZ | % objemu obchodu s hudobnymi nahravkami, v r.
2000 to mé byl 7 x viac. Asi 2 % jestvujicich strdnok,
"web-sitov", v USA pouZiva hudbu, tento podiel denne
narastd. Autorskoprdvne predpisy sa tomu vSetkému
viade vo svete musia "za chodu" prisposobovat. Tazko
povedaf, kedy sa ukéZe, Ze treba opiif upravif aj tie nase,
v tejto chvili si trifnem povedat, Ze ustanovenia, ktoré
préve boli, alebo by mali byt prijaté, a zodpovedaju vel-
mi dobrej sicasnej eurépskej trovni, tak aj Specifickym
konkrétnym slovenskym podmienkam,

Zijeme v obdobi, pre ktoré je priznacny obrovsky
rozvej reprodukénych médii, od rozhlasu a televizie
pocniic, aZ po najnovsie nosice zvuku a multimedidlne
pocitacové projekty. Ako sa tento rozvoj Sirenia odrdZa
v poslani vdsho zvizu a akym spésobom méZete zabez-
pecit kontrolu Sirenia tvorby?

V podstate poslania sa ni¢ nemeni, nadalej ide o to,
aby sa hudba, aj ked sa jej pouZiva a bude pouZival ne-
konednendsobne viac a réznorodejSie ako v minulosti,
pouzivala iba so sihlasom jej tvorcov, vlastnikov autor-
skych priv a aby za to tito vZdy dostali primerant od-
menu. V kazdodennej prici na plneni poslania je to
dnes spojené s denne novymi dlohami, aj problémami.
Jednym z naSich, v tejto chvili najneprijemnejsich, uZ aj
preto, Ze v okolitych krajindch si s nim viac-menej dév-
no viade poradili, je napriklad ochrana priv autorov
hudobnych, ale nielen hudobnych diel, pri kiblovej re-
transmisii televiznych programov. Podnes ich vii¢3ia
Cas{ slovenskych kéblovych spoloCnosti pouZiva ne-
oprdvnene, z nd$ho hladiska naplno povedané: pirdtsky.
Podla nds v rozpore nielen s medzindrodnymi, ale aj na-
Simi doposial platnymi zdkonmi, s pouZitim moZnych
aj nemoZnych argumentov a taktik a, Zial, najnovsie aj s
podporou podla nasho - ale zdaleka nie len nsho - né-
zoru nespravneho rozhodnutia pani sudkyne Najvy3Sie-
ho stidu SR. Verime, Ze spomenuté nové zikony aspoit
pre buddcnosl definitivne upravia legislativou strénku
veci. V dalfom kroku asi bude treba riesif defbu iloh a
sacinnosti (vratane delby podielov odmien) medzi pré-
vami jednotlivych kategorii tvorcov - hudobnikmi, lite-
ratmi, interpretmi, filmarmi atd., ¢o je dnes nevyhnutné
pri vietkych najnovdich forméich 3irenia diel, napr.
multimedidlnych CD-ROMoch, ¢i internetovych strin-
kach. Pravne a organizaéné rieSenie pritom zévisi od
technického: sme technicky schopni zachytit, kontrolo-
vaf to - ktoré pouZitie hudby? Produkcia multimedidl-
nych CD-Cok sa uZ rozbieha aj na Slovensku, techniku
"dodavania" hudby zvlidame s pomocou know-how

partnerskych zahrani¢nych spolo¢nosti za pochodu. Na
problematike hudby v Internete sme zalali intenzivne
pracovaf, ¢udovali by ste sa, kolko jej tam je aj zo
Slovenska. Americkd autorskd spolofnost BMI si v
tychto ditoch dala patentovat "Music-Robot", ktory au-
tomaticky "preCesdva” kybernetické siete, nachddza a
identifikuje v nich hudbu a parametre jej pouZivania.
Pontkli jeho sluzby aj ndm, len eSte, moZno naS(astie,
netuiime, akd bude cena. Zasa sme pri peniazoch, ale
tie st najviaciim problémom "malych" spolo&nosti, ne-
velkych a tob6Z nebohatych krajin. Autorskd spolo-
nos{ pre hudobné prdva sa dnes vo svete povaZuje za
vykonnii, ak na svoju €innost autorom "neodhryzne”
viac ako 20 % z ickghonordrov. SOZA tento limit spinil
po prvy raz v r. 1996. Nemeckd GEMA si z takého po-
dielu moZe ro¢ne kapif 80 supervelkopotitatov po pol
miliéne mariek. SOZA by na jediny musel 3etrif rok, a
to by nesmel kapif ani ceruzku, na platy zamestnancov
ani nepomysliac. TakZe to musi ist bez neho, ¢o naji-
¢elnejSou kombindciou postupne posilfiovanych cenove
pristupnych pécécok. Ale pre hudbu, a najmii td najhra-
nejSiu, populdrnu, dnes uZ skutone nejestvuji hranice,
skladba sa stane dnes hitom v USA, alebo Britdnii a
zajtra sa hrd na Slovensku prdve tak, ako v Nemecku.
SOZA ju preto musi mat v databdze préve tak, ako GE-
MA. To uZ ani nehovorim o technologickych nirokoch
pod zaStitou CISAC aj OSN prudkym tempom budova-
ného jednotného celosvetového informa¢ného systému
pre ochranu autorskych priav "CIS", na ktory sa bud
v&as napojime, alebo stratime kontakt a po fiom rychlo
aj dych. TakZe by som na vasu otdzku odpovedal: Ano,
vieme, ¢o nds Cakd v nadchddzajicom digitdlnom sto-
roi, v priprave nail robime, ¢o vieme, a na to, kolko na
to mdme, toho vieme dos{ vela.

Vela sa hovort o tzv. pirdtoch zvukovych nosicov. Je
tento zZjav aktudlny aj pre nae prostredie?

Zial, 4no a stéle viac. Podla kvalifikovaného a cel-
kom iste nie nadsadeného odhadu slovenskej narodnej
skupiny Medzinirodnej federdcie fonografického prie-
myslu (IFPI), zdruZujicej priemyslovych velkoprodu-
centov nosi¢ov, podiel pirdtskych vyrobkov na sloven-
skom trhu bol v uplynulom roku najmenej 20 % a inten-
zivne rastie. Pri velkoobchodnej cene, napriklad 100 Sk
za mg kazetu, kaZdou predanou pirdtskou kazetou pri-,
chéddzaja autori o asi 9 Sk svojho honordra, §tit o 23 Sk
DPH a najmenej o dalSich 10-15 Sk na daniach od vy-
robcov, autorov, interpretov a distributérov. Producen-
tom zostand ich legdlne vyrobené nosiée v skladoch a
prichddzaja nielen o zisk, ale aj o prostriedky, ktoré vio-
Zili do ich vyroby, takZe nemajii ¢o vloZif do vyroby
dalSich, produkcia zanikd. Oban - zdkaznik kipou pi-
ritskeho nosica ziska sice asto aj technicky citelne me-
nej kvalitny vyrobok, moZe si nim aj "zahnojit" svoj
prehrévaci pristroj, ale uSetri oproti legdlnej maloob-
chodnej cene 40-60 Sk. Ze tym poruluje zdkon a okrdda
svojich takych obldbenych autorov a spevikov, to ho
zatial, Zial, aZ tak prili§ netrdpi. Pirdti, ktorf do vyroby
vloZia iba o najlacnej8i hruby materidl, maji mnohond-
sobné zisky. Neviem, ¢i k tomu doflo uZ aj na Slo-
vensku, ale v medzindrodnom rozmere vzali v posled-
nych 2-3 rokoch priemysel pirdtskych nosi¢ov do rik
velké zloCinecké organizdcie. Predstavuje dnes popri
drogdch, prostiticii a obchode so zbrafiami tzv, "Stvrtd
nohu" medzindrodného organizovaného zlo€inu. A na-
vy3e sa v fiom lahko umyvaji zisky z ostatnych troch.
Névrh nového slovenského autorského zdkona na tieto
skuto&nosti nezabudol, verim, Ze ho NR SR schvili tak,
ako ho pdn minister kultiry predloZil, v ¢ase, ked tento
rozhovor vyjde, to uZ budeme aj vedief. Ale asi nijaké
administrativne opatrenia vela nezm6Zu, ak si prive ob-
&an - zdkaznik nepovie, Ze tych pér koriin by uSetril za
prili§ vysoki cenu. V Polsku, kde bola situicia ete da-
leko hor3ia, spojili pred troma rokmi administrativne a
organizatné opatrenia s mohutnou osvetovo-propagad-
nou kampaitou. Za tri roky sa prijmy autorov z predaja
legdlnych nosiov zdvaapolndsobili a je velmi pravde-
podobné, Ze k tomu doilo na tikor predaja pirdtskych
vyrobkov. Myslim, Ze je nalase pusti( sa do toho aj u
nds. SOZA je pripraveny prispief svojim dielom, LenZe
cheel by som dodat, Ze nosi¢e nepredstavuji jediny druh
pirdtstva. Piritom je aj ten, kto bez povolenia SOZA, &i-
Ze autorov, usporiada tanefnd zdbavu, alebo obodruje
hudbou zdkaznikov vo svojom espresse, alebo obchode
(a radSej ani nespomeiime masdZne salény) a tak dalej.
Pirdtskych verejnych hudobnych produkcii je na Slo-
vensku, Zial, dokonca viac ako 50 %. My v SOZA veri-
me, Ze prive novoprijaty zdkon o kolektivnej sprive
prav ndm pomoZe dosiahn®( podstatny zvrat. Od 1. 12.
1997 konéi platnost Vyhlasky ¢ 220 zroku 1954 (1),
so sadzobnikom dnes uZ nenosne nizkych odmien za
hudobné produkcie. SOZA mé pripraveny novy sadzob-
nik, v ktorom chceme uplatnif vychovny prvok: kto po-
Ziada o povolenie na pouZitie hudby vopred a zaplati
zai honordr podla zdkona, nemusi platif v podstate viac,
ako doteraz. Kto bude "pristihnuty” pri pirtskom pou-
Zivani hudby, bude musiet zaplatif viac ako dvojnédso-
bok. Pokusy o "hru nervov" proti vymerom SOZA stra-
tia kus svojho doterajsieho ¢ara: pouZivatel bude moct
protestoval proti honordru SOZA na side, ale len ak
zlozi SOZA pozadovani sumu do stdneho depozitu az
do rozhodnutia, v opatnom pripade nemd ndrok na pou-
Zivanie hudby, zdkaz sa presadi Gradnou mocou (vysie-
latelovi napriklad aj odiatim licencie). PouZivatel uZ
nebude moct kluCkovat, Ze on vo svojej vindrni pouZiva
len autorsky nechranent hudbu - napriklad gregoridnske
chorily - a nech si SOZA dokazuje opak. Naopak, svoje
tvrdenie uZ bude musiet sidne dokazoval on. SOZA uZ
nebude odkézany na dobri volu pouZivatelov pri ziska-
vani podkladovych informécii o podujatiach s hudbou,
pravo na vietky relevantné informécie maji organizacie
kolektivnej sprivy prav teraz uZ zo zdkona. So vietkymi
tymito novymi skutoénosfami a s mnoZstvom déleZi-
tych konkrétnych ¢iastkovych "noviniek", ktoré z nich
vyplyvajd, treba obozndmit najdirdiu a tob6Z hudbymi-
lovnii a odbornd verejnos(. Verim, Ze ndm pri tom po-
mdze aj Hudobny Zivot.

Co by ste si Zelali pre SOZA pre budiice obdobie a
najmd pre blZiace sa nové tisicrodie?

Vidi sa mi, Ze som to vlastne uZ povedal v predché-
dzajicich odpovediach. Aby sa ndm podarilo splnif ilohy
a zémery, o ktorych som tu hovoril. Aby n4§ "transfor-
movany" - hovorievame aj "novy", ale s ohfadom na 75-
ro¢ny vek by sa skor hodilo "zrelo novy" SOZA na to
mal dost sil a umu v sebe a dos{ porozumenia a podpory
okolo seba. Aby sme pomohli vytvéral tvorcom dostoj-
né podmienky pre Gspedni tvorbu a tymto svojim nie
bezvyznamnym podielom prispeli k rozvoju nadej slo-
venskej hudobnej kultiry. Lebo nie iba slovom je Zivy
¢lovek. Pripravil MARIAN JURIK

Snimky autor a archiv
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Mal Henry Cowell nové harmonické vizie?

Zuzana Martinakova

Henry Cowell (1897, Menlo Park pri San
Franciscu - 1965, Shady, New York) bol sy-
nom irskeho emigranta a indidnskej domo-
rodkyne; pdtrocny sa ucil hre na husliach.
Svoju prvi skladbu napisal ako jedendstroc-
ny, o dva roky na to robil pokusy na klaviri s
clustrami, ktoré sa stali sucastou jeho kom-
pozicnej reci. UZ ako sedemndstrocny debu-
toval na klavirnom koncerte v San Francisu,
na ktorom hral vylucne svoje diela. V rokoch
1914-1916 Studoval kontrapunkt a harmoniu
na University of California v Berkeley a jeden
semester absolvoval aj na Institute of Musical
Art v New Yorku. Bol ¢inny ako klavirista i
pedagog vo viacerych mestach USA, Eurdpy
a vychodnej Azie; do r. 1963 udil na New
School for Social Research v New Yorku. K
Jjeho najsldavnejsim Ziakom patril Lou Harri-
son, George Gershwin a John Cage.

Debut v Carnegie Hall v r. 1924 mu otvoril
cestu do Europy, kdew rokoch 1923-33 reali-
zoval pét koncertnych turné. Na jednom z
nich ho pocul aj Bartok, ktory ho Ziadal o po-
volenie pouZif jeho objav clustrov. Schinberg
ho r. 1932 vyzval, aby hral na jeho majstrov-
skvch kurzoch v Berlfne a v tom istom roku
Webern dirigoval jeho Sinfoniettu vo Viedni.
Roku 1929 sa Cowell stal prvym americkym
skladatelom, ktory smel od revolicie navsti-
vit' ZSSR a dokonca mu tam vydali aj dve
skladby.

Cowell je skladatelsky pozoruhodny tym,
Ze uz v desiatych a dvadsiatych rokoch ndsho
storocia anticipoval mnohé postupy - clustre
(tonové zhluky), vyuZivanie alikvotnych téno-
vych efektov, netradicni hru na strundch kla-
vira (viedla k objavu preparovaného klavira),
polytondlne, polyrytmické a aleatorické po-
stupy, grafickii notdciu, inspirdciu ludovou a
mimoeuropskou hudbou - ktoré nasli uplatne-
nie az v neskorsich vyvojovyich Stddidch hud-
by 20. storocia.

Aj Cowellovi tradi¢nd tonalita slizila len
ako oporny bod, okolo ktorého je moZné do-
volit si skuto¢ne nesmierne vela. Podobne mu
viak bol opornym bodom aj iny spdsob orga-
nizicie t6nov - v horizontalnom smere ludové
a mimoeurdpske mody, vo vertikdlnom smere
si vytvoril vlastny systém ténovych zhlukov,
tzv. clustrov (angl. cluster = strapec, Citaj
klaster), ktorymi voSiel neskor do dejin.!) Pre
umelecky rast Henryho Cowella zohralo mi-
moriadne doéleZiti rolu poznavanie zvukov
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3. THE VOICE OF LIR
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Priklad ¢. 2

na ¢iernych kldavesoch v ramei daného inter-
valu. (Priklad €. 1: tri typy clustrov.)

Tieto clustre st vak definované danym in-
tervalom a svojim "zdkladnym" spodnym t6-
nom, ktory mu ddva vihu podobne ako v
akorde. Cowell clustre nezoraduje atondlne,
ale podla urcitych harmonickych zdkonitosti.

Klavirna skladba Voice of Lir (Hlas Lira,
1918) bola inpirovand irskou mytolégiou.4)
Jej melodicka linia, ktord sa postupne akor-
dicky zahustuje, ma jasny modalny charakter.
(Priklad ¢. 2: The Voice of Lir.)

Cela skladba je v F-oblasti, pricom sa
zdoraziuje frygicky modus centraliziciou t6-
nu a ako v basovej linii v pohybe clustrov, tak
aj v melodickej linii (niekolkokrit opakovany
motiv a b g ¢ v prvom dieli v taktoch 7, 9, 11,
13, a v reprize v taktoch 29, 31 a 35).

V prvom dieli a reprize sa vyskytuje osti-
ndtny pohyb chromatickych, prevaZne okta-
vovych clustrov na ténoch ¢ b g, v strednom
dieli st to spociatku (v taktoch 15-19) chro-
matické clustre v rozpiiti malej septimy, ktoré
st viak vyplitou oktdvy (tieto st zapisané v
strednej notovej osnove): napr. cluster v inter-
vale es-cis znie vo vnitri oktdvy d-d, zapisa-

nej nad nim, neskor (takty 19-21) sa objavia
oktdvové clustre v kombi-

It is seen therefore that the symbol

for

y

q
the symbol E stands for
$
the symbol $ stands for
the symbol % stands for

all played together)

ndcii na bielych a ¢iernych
klivesoch od ténov d ¢ es
d, d ¢ b a (opiif Ciastkovy
ziver do a) a nastlpi vrchol
skladby vo fff, v ktorom sa
24-krat opakuje cluster v
rozpiti Styroch oktiv (ra-
menom lavej ruky sa hrd na
bielych, ramenom pravej
ruky na ciernych kldve-
soch), ohrani¢eny ténmi g.
NositeImi melodickej linie
s tu akordy, ktoré si k se-
be radené podla modalnych
principov. MoZno tu ndjst
aj niaznaky téniny d mol (aj
v predznamenani je jedno
bé), ktord viak nikde nie je

na tondlny sposob upevne-

= =

Priklad ¢. 1

prirody a ¢loveka, irske piesne a tance, tieZ ir-
ske legendy a mytoldgia, zachytené v diele ir-
skeho basnika Johna Variana,2) nemaly vplyv
mala na neho ludovd indidnska hudba mid-
westernského kraja, odkial pochiddzala jeho
matka, a orientdlne kultiry San Francisca.3)

Ukdzme spdsob Cowe?{kwho harmonické-
ho myslenia na niektorysf klavirnych sklad-
béch z rokov 1912-1923, "

V hudobnovedecke;j reflexii sa v stvislosti
s ur¢itym okruhom tychto skladieb stretneme
s nazorom, Zze Cowell v nich kombinuje mo-
ddlnu melddiu s atondlnymi clustrami. Sedelo
by to potial, pokial by sme brali do dvahy len
samotné zloZenie tychto clustrov, ktoré vy-
tvdraji akési atondlne stzvuky. Cowell v
podstate pouziva tri typy clustrov: pokial nad
vypisanou dvojicou ténov (spodny a vrchny
t6n) nie je Ziadna posuvka, znamend to, Ze sa
v ramci tohto intervalu maju zahrat vietky
chromatické tény (nazvime ho chromatickym
clustrom), ak je nad touto dvojicou odrizka,
hra¢ zahra len tony na bielych klavesoch, ak
je nad fiou kriZzik alebo bé, hra¢ zahrd len tény

na (nenajdeme napr. vztah dominanty a toni-
ky a dokonca tu ndjdeme akord d-fis-a v takte
15 a 19, ¢o by v d mol tazko bolo vysvetlitel-
né, pricom v modédlnom systéme ide o rovno-
pravnu verziu la-akordu (la mol, la dur s die-
sis). Takisto tény es a akord es-g-b st z mo-
ddlneho hladiska v F-oblasti ténom a akor-
dom ta, aviak v d mol nemajti opodstatnenie.
Aj striedanie akordov na réznych stupiioch je
blizke modalnemu mysleniu: napr. v taktoch
15-19 su to akordy: la dur, do (pridany t6n
es), la mol, do, fa, do, fa, re, ta, re, fa, la, re,
50.

Cela skladba pritom osciluje medzi F dur a
d mol, avsak ani jedna z tychto tonin nie je
potvrdend z tondlneho hladiska, naopak kon¢i
na clustri v rdmci oktdavy subkontra + kontra
a, ¢o v F dur zodpoveda tretiemu a v d ‘mol
piatemu stupfiu.

O tom, Ze tato skladba je modalna, svedci
aj ténovi zdsoba v F-oblasti, kde popri téne ta
(es) sa objavuje Casto diesis fis a dvakrat die-
sis h + ¢. Tén gis v takte 3 a v ziavere¢nom
takte nie je doSkalny, nakolko je len sucastou
vyplne clustru (a nad nim je doplnenie do ok-

tavy). Ani tén as v takte 16 nie je pre dani ob-

last relevantny, nakolko ide len o chromatic-
ky priechodny tén v postupe b a as g.

Cowell Casto vo svojich skladbach pouZil
rozdielne predznamenanie v

kidvesoch (len Tavym predlaktim, zdpis v dol-
nej notovej osnove) a chromatické (striedavo
oboma predlaktiami, zdpis aj v hornej aj v
dolnej notovej osnove). Vzhladom na ich de-
finovanost spodnym ténom, Cowell pouZil
len dva typy: od ténu ¢ a od tonu fis, ¢o st zd-
rovefi pofiato¢né toény pouZitych pentatonic-
kych modov. Tritonus (zvic¢Send kvarta), vo
vztahu ktorého si tieto dva typy clustrov, vy-
tvédra v skladbe zvlastne napiitie (je to akoby
nihrada vzfahu dominanty a toniky). Mohli
by sme si eSte polozi{ otidzku, naco autor

noticii pre prava a lava ruku. w

Na prvy pohlad kaZzdému na-
padne, Ze ide o polytonalitu. V
skutoc¢nosti ide o kombinéciu

Moderato achersando

2, AMIABLE CONVERSATION

Henry Coweil

hry na bielych a ¢iernych kla-

vesoch, ako je to v skladbe
Amiable conversation (Roz-

Piano: S
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tomild konverzicia, 1914).
Cowell cheel v nej zachytil at-
mosféru drkotania Zien v ¢in- 4 T T

skej pracovni, ktord ako chla-

pec casto zazival. (Priklad ¢.

3: Amiable convesation.)

V spodnej notovej osnove je
predpisanych 6 kriZzikov, hor- 2 .

-

ni je bez predznamenania.
Toto Cowellovi sliZilo na to,

7
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aby v spodnej osnove pouZzil

anhemitonicki  pentatoniku,
znamu z ¢inskej hudby (pripo-
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mefime, Ze ide o rozhovor v

Cinskej pracovni), na Ciernych -3

klavesoch: fis gis ais cis dis a

|
v pravej ruke pentatoniku na ; E

bielych kldavesoch: ¢ d e g a.

i
o
o

Clustre cez dve oktdvy, hrané ) E+T

predlaktim striedavo pravou a #
Tavou rukou, su trojaké: na bie- AN
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Iych kldvesoch (len pravym
predlaktim, zdpis v hornej no-
tovej osnove), na Cciernych

3 HEH

]
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Priklad ¢. 3
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Explanation of Symbels

All of the notes of the “Acolian Harp™ should be presed down
on the keys, without sounding, st the 1ame time -lr‘llr'd-lﬁ-
np--rw-lh.l—omﬁmu’mln‘

ww. indicates that the srings shou! {rom the lowest to the

pizz. indicates the string it 10 be plucked Both sweeps sod plucks are
made with the flesh of the finger unless otherwise indicated.

Tempo Rubato
h e +

4. Aeolian Harp

“inside” indicates that the notes are to be played near the center of
inside the steel bar which runs parailel to the ny
Dourd acrou the sirngs

“outside” indicates that the notes are 1o be played outside this bar, near

a1 should be put
?:‘hlnlmnl-wp.-hahmhn

= predpisal v Tavej no-

tovej osnove 6 kri-
Zikov, ked ani raz
nepouZil v melddii
Siesty krizik, ktory
zvySuje tén e na eis

ey .
-mnlmd nm. or if the arpeggio mark iv the tuning pegs .
B dommed oo e e o e B Enept where i, the ol o Nevm B Downe wite e | (1CT1 52 totiZ dO pen
note of the strings are being vwept; a soon as the wweep i

tatonického  modu
nehodi). Je to prav-
depodobne preto, Ze
cheel zdéraznil "t6-

made, the
-ubdduullhel—:un-ly

H Cowell
"oz

ninu" Fis dur (6 #),
ktorti v8ak reprezen-
tuje len dany cluster
v dvojoktivovom in-

tervale Fis-fis, tak
ako v hornej osnove
téninu C dur (bez predz-
namenania), reprezen-

tovani clustrom v
dvojoktavovom in-

tervale ¢/-¢3,
Ku Cowellovym

objavom patri netra-
di¢nd hra na klaviri,
t. j. na strundch kon-
certného kridla, kto-

ingide
", B 74 _ . gPatempo

ri neskor v podobe
preparovaného klavi-

ra rozvija John Cage
(1912-1992),  svoj-

" praa,

it

1938 by Meney Cowell

Amppsatl

= — 5
e PE E H’? ¢

Comyright 1720 by W. A. Guinche & Company, Los Angelns, Colifarnin

Inc., New Yerk
-'l#-—-l'-‘-l---'dl-'-ll-mh'—-

= m skym sposobom iny
7 americky skladatel

.« « - .. .»| GeorgCrumb (1929)
a mnohi dalsi. V Co-
wellovej slivnej Aeo-

Priklad ¢. 4

(Pokracovanie na str. 5)
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K(mmm oktobra (22.) by sa bol byval
slovensky hudobny skladatel Tadeds
Salva dozil 60. rokov. Tvorca invencny, oso-
bity, plodny, aktivny v pedagogickom a verej-
nom Zivote... O to viac zardza, Ze jeho jubile-
um musime spajat’ s onym neuprosnym kon-
diciondglom. Skladatel, hudobny pedagog, or-
ganizdtor, priatel - Tadeds Salva, Zial, bol...
Nedd mi inak, ako zatdlaf sa dozadu. O
desat rokov. V oktébri 1987 Tadeds Salva
oslavoval svoje abrahdmoviny. Ako byvalo
- i byva zvykom, strojili sa celebrécie - u
skladatela, samozrejme, spojené s prezenta-
ciou tvorby. S pozvanim blizkych, priatelov,
kolegov. Bola som poctend TadedSovou vol-
bou, s proshou, aby som uviedla ono podu-
jatie, pripravila dramaturgiu a vietko, ¢o s

tym suvisi, vzala do svojich rik. Bolo tak. Z
oslavy sa stalo dostojné soirée, kde jubilant
mohol vychutnat pritomnost a blizkost
spriaznenych dusi, tprimné ocenenia, doce-
nenia, rezonanciu a - mo#no povedat - Zivot-
ni satisfakciu, Skladatel Tadea$ Salva bol v
defl svojho jubilea akoby znovunajdeny.
Znovu uznany. Na ten veler nezabudnem,
najmi, ked si znovu ¢itam jeho podakova-
nie, pisané, aj ilustrované neopakovatelny-
mi fahmi. Vyjadrenie, vedené spontannou
vlnou emocie: "...sviatocnd chvila rezonuje
vo mne ako prirodné tedtrum na lhicanskych
litkach pod Chocom, kde som prvykrdt po-
chopil, Ze musim byt skladatelom. Ten zdzi-
tok si mi tak spritomnila, Ze sa mi snival hu-
dobny sen z méjho detstva... bolo to neuveri-
telne krdsne - tvoj Tadeds Salva."

...Pochopil som, Ze musim byt skladate-
fom - povedal si chlapec spod majestitneho
Chota a azda si vtedy ani neuvedomil
mystérium vypovedaného. A ani netusil, Ze
v tom Cho¢i je zakliata akdsi sila, magické
taZisko, ktoré sa prefiho navzdy stane ¢imsi,
¢o moZno definovat ako atavistické bozstvo,
Zivotodarné, bezodné Zriedlo.

Talent je sila. Tak odiSiel Taded§ Salva na
Konzervatorium do Ziliny, aby pokracoval
potom v Stidiu kompozicie, ako si to viedy
vysnival. A tu sa ocitdme pri prvom uzle. Pri
neurastenickom bode na jeho cestich za
umenim. Onen bod bol totiz vzdy viac-me-
nej taktne, "po Spickdch" obchadzany. Sim

Pocas stretnutia s G. Kanéelim v iSolej Krupej - V. Godar, T. Salva a R. Berg;f .

Skica k portrétu

sa k nemu nerdd vracal. Tadeds zacal Studo-
val na VSMU, odbor kompozicia. Profesora
Cikkera striedal profesor Moyzes - a napo-
kon aj Salva roz¢arovany - rezignoval, Od-
iSiel na polské Skolenia... ale, vrdfme sa spit
k tomu neurastenickému bodu. Nie je tazké
pochopit, pre¢o sa Salva v pripade oboch
pedagdogov nepohodol. Sikromne by som to
nazvala jana¢kovskym syndromom. V Ziad-
nom pripade to nebol nedostatok talentu ¢i
vole, schopnosti vediet zdatne skonStruovat

Lo

troj- C¢i Stvorhlasni fagu alebo vystavat
umni sondtova formu a naplnif ju myslien-
kou... I8lo o Cosi iné - aspoii tak to vidim.
Tento rozchod tkvel v akadémii ako takej.
Na jednej strane neochote akceptovat z ram-
ca vy&nievajuce az samorastové vyhonky,
na druhej strane nevdla vliezt do zvieracej
kazajky Sablony. Podrobif sa discipline, zra-
dif svoj prirodny voluntarizmus, zradit viziu
svojho atavistického boZstva.

Talent md silu, talent sa nevzdava, Néjde
si miesto a cestu. Ta ho teda viedla do Pol-
ska. A to je dalSia - krdsna - Salvova Zivotnd
kapitola. Tu sa totiz kompozic¢né Skolenie
nekonalo na striktne narysovanej akademic-
kej pode. Boleslaw Szabelski mu tolerantne
dozi¢il dostatok priestoru, dal mu dostatok
impulzov, nivodov a rad, aby ho dokazal
navigovat, ale aj ustraZit v burlivych vodich
experimentu, priam hrmiacich Eurépou v
rokoch Sestdesiatych.

Cnie tu eSte jeden majik. Tvorba a osob-
nost Witolda Lutoslawského, u ktorého Sal-
va regulérne neStudoval, ale v raimci konzul-
tdcii s nim viedol dialég a vzdy ho oznaco-
val za svojho profesora - inpirdtora (cit.).
"Maje prvé stretnutie s W. Lutoslawskym
malo pre mna symbolicky, priam osudovy
vyznam. Od onej chvile som vycitil, Ze tento
Clovek, tento velky umelec sa stane na cely
Zivot duchovnym otcom mojich profesiondl-
nych orientdcit..."

Po polskych Skoleniach sa Salva vracia do-

mov. Pou¢eny, obohateny a nasyteny podnet-
mi. Napokon vieme, ¢o Polsko v tych rokoch
znamenalo v kontexte vyvoja eurépskej hud-
by. Ohnisko, Zivo pulzujici nerv. Tak nasle-
doval cely rad skladieb, v ktorych si Tadeds
schuti zahyril. So zvukom, farbou, rytmom, s
kazdym elementom kompozi¢ného saboru.
Ocitame sa v rokoch sedemdesiatych.
Vinu sonického experimentu nahradza vo
vSeobecnych trendoch istd umiernenost.
Selektivnost v technikach aj technoldgidch -
a napokon i prehodnotenie. Jednou z typic-
kych ¢ft (u nds) je uvedomenie si, nivrat, ¢i
priklon k domacim folklornym prameiiom.
Kond sa renesancia, znovuobjavenie bohaté-
ho inSpiracného zdroja, slovenského folklo-
ru $ jeho Clenitou bdzou. Salvovo hldsenie sa

Po jednom z poslednych '

k domdcej tradicii nie je prekvapenim, ani
objavnou cezirou v jeho tvorbe. Prive v
tomto obdobi prichddza uitho k istému kom-
poziénému "sebauvedomeniu”. Nie je to ne-
gdcia predoslého. Je to skor potvrdenie toho
najvlastnejSieho, pritomného v jeho tvorbe
od zaciatkov. Prichddza k zdzracnej difuzii,
prelinaniu a syntéze - prvku ziskaného s
prvkom geneticky zakédovanym. Pocivaj-
me, hladajme - a sidme. Kde moZno ur¢it
hranice zvukovosti zdedenej, votkanej do
skladatelovho vedomia, ur¢ovanej substrat-
mi tych najrozmanitejSich konStrukeii a
technologickych kombindcii. Kde za¢ina a
kde kond¢i aleatorika "umeld”, v ktorom bo-
de prechiddza do aleatoriky 'prirodnej"?
Odpocivanej, riadenej echom podhorskych
strani: myslim na jedinecné responzorie Iti¢-
nych spevov, trdvnic, priestorovo cistych,
neopakovatelnych skvostov. Si tu aj rytmic-
ké modely. Ich polymorfnost, ustrojend do
organizmu Tudovych hudieb - a paralela vo
vyslednici raciondlnych vzorcov. Je to na-

'mirbachovskych' koncertov - T. Salva, V. Bokes a S. Zambofskj

hoda? Symbol atavizmu?

V tom case vykli¢ila v Salvovom kompo-
zicnom stkoli balada. Balada ako idea. Ako
proces, ako forma. V Salvovom kreativnom
stvarneni je balada celkom volnou abstrakciou
balady ako ju pozndme v slovesnom &i vy-
tvarnom vyraze. Salva ma svoju BALADU.
Na jej formu, kontury, obsah i vyraz aplikuje
dvojdielnost, dvojp6lovost, dialekticky prin-
cip, kontrastnost [udovej balady, vnitorni
dynamiku, sobsahové i etické posolstvo.
Prerozpraval - %ez jej vlastnou estetikou
usposobené kontiry - nekone¢né pribehy.
Hudobné pribehy bez zatiatku - a bez konca.
Vricne aj putavé. Obcas iritujice. Lyrické aj
epické. Pribehy na pokracovanie...

V Salvovom Zivote sa vystriedal sled pra-
covisk: koSicky rozhlas, bratislavska televi-
zia, neskor SLLUK, napokon Pedagogicka fa-
kulta v Nitre, ale aj Spolok slovenskych skla-
datelov, na Cele ktorého zacas stal. Na kaz-
dom posobisku zanechal kus seba. Kazdé z

Snimky M. Jurik

nich recipro¢ne preniklo, ztrocilo sa v jeho
Zivote, tvorbe.
Nie je mozné hovorit o vietkom. O ne-
smierne plodnom, nabitom Salvovom Zivote.
Ziadalo by sa hovorif o tvorbe: zvIast o
skladbach liturgickych, najmi vokalnych i
orchestralnych, o elektroakustickych exkur-
zoch, pastordlnych dpravach, projektoch in-
Struktivno-pedagogickych. O Salvovom vy-
tvarnom aj literdrnom vyraze. Hovorit o
TadeaSovi ako o skromnom autentickom
Cloveku, ktory "nmevystavoval" svoje tspe-
chy. Mal vzédcnu vlastnost - rydzost a rov-
nosf. NIKDY sa k priatefom neobratil chrb-
tom. ReSpektoval a vézil si slovd vyslovené
0 jeho skladbédch. Dokdzal v8ak aj polemizo-
vat. Po svojom. Stdl v8ak vzdy za svojim,
nemenil stanoviskd. Rovno. Nepohnuto.
Tak, ako mu kedysi ur¢il pra- praotec Choc.
Opakujem: K priatelom sa nikdy neobritil
chrbtom. Len jediny raz sa stalo... NeCaka-
ne. Tak v8ak rozhodol Pén...
LYDIA DOHNALOVA

-

U

Mal Henry Cowell nové harmonické vizie?

(Dokondcenie zo str. 4)

lian Harp (1923) sa klaviatdra vyuZiva len na
stlicanie predpisanych akordov, ktoré hrac¢
musi stlacif bez ozvania sa akéhokolvek zvu-
ku, pri¢om sa ich znenie aktivizuje aZ pri glis-
sandovej hre na strundch klavira. (Priklad ¢.
4: Aeolian Harp.)

Cowell predpisuje dva sposoby hry na stru-
nach - glissando a pizzicato - ktoré sa hraju
bud bruskom prsta, alebo nechtom palca. Celd
skladba znie velmi zaujimavo, zvlastne, akoby
bola hrand na harfe Ci lyre, aviak zdroveil ma
nadych akejsi archaickosti. Cim je to dané?

Pozrime sa na jej harmonicky priebeh.
MozZno tu ndjst dva charakteristické znaky: 1.
kombindcia chromatiky a diatoniky, 2. kom-
bindcia modality a tonality.

Tektonika skladby je zaloZend na §tvordiel-
nosti, pricom posledny diel je reprizou druhé-
ho. Kazdy diel pozostiva z tseku, ktory cha-
rakterizuje sled glissand a nimi rozozvuca-
nych akordov, a z aseku, pozostdvajtceho z
rozloZeného durového akordu alebo durovo-
malého septakordu. V prvom a poslednom
dieli je to akord Es dur, v druhom A7 a v tre-
tom G7. UvaZujme, ako sa k tejto kombindcii
Cowell dopracoval. Majtic skusenosti aj z je-
ho inych skladieb je zrejmé, Ze mal vztah k
radeniu akordov, ktoré vznikali preberanim
niektorych ténov a z posunu dalSich ténov se-

kundovymi kromi (malymi i velkymi) pred-
chddzajiceho akordu. Zdroven vyuZiva ka-
den¢ny a triténovy vztah. Es je k A prive v ta-
komto tritbnovom vztahu, pricom tritén mé aj
td vlastnost, Ze je umiestneny uprostred domi-
nanty a subdominanty. Vy§§ie sme uZ uviedli,
Ze tento tritén tu funguje ako zastupca vztahu
dominanty k tonike (tu A voci Es) a ked by
sme si predstavili chromaticky posun od Es
nadol, tak by sme dostali vztah toniky, domi-
nanty a subdominanty: "D"(Es), A, G.
UkéZme si teraz, ako si jednotlivé akordy k
sebe radené a aké vzfahy medzi nimi vzni-
kaji: prvy akord je des-f-as, druhy akord c-
des-f-as vznikne jeho zopakovanim a prida-
nim ténu ¢ (malosekundovy posun nadol od
tonu des), treti akord b-des-f-g preberd tony
des-f, priberd tén g (malosekundovy posun
nadol od ténu as) a tén b (velkosekundovy
posun nadol od ténu c), Stvrty akord b-c-e-g
prebera vonkajSie tony b, g, priberd tén e (ma-
losekundovy posun nadol od ténu f) a tén ¢
(malosekundovy posun nadol od tonu des),
piaty akord as-c-f preberd tén c, priberd ton f
(velkosekundovy posun nadol od ténu g a
malosekundovy posun nahor od ténu ) a tén
as (velkosekundovy posun nadol od ténu b),
Siesty akord b-des-f prebera ton f, priberd tén
des (malosekundovy posun nahor od ténu ¢) a
ton b (velkosekundovy posun nahor od ténu

as), siedmy akord g-b-des-e preberd ton b,
des, priberd ton e (malosekundovy posun na-
dol od ténu f) a ton g (mala tercia nadol od t6-
nu b), 6smy akord as-c-es vznikol malose-
kundovymi posunmi, deviaty akord fes-as-b-
d prebera ton as, pribera ton d (malosekundo-
vy posun nadol od ténu es), t6n b (velkose-
kundovy posun nadol od ténu ¢) a tén fes (vel-
ka tercia nadol), desiaty akord es-g-b-es pre-
berd ton b, priberd tén es (malosekundovy po-
sun nahor od ténu 4), tén g (malosekundovy
posun nadol od ténu as), spodné es (malose-
kundovy posun nadol od tonu fes). Podobne
st Strukturované sledy akordov aj v druhom a
trefom dieli. Zaroveri tu méZeme pozoroval
kadencné vzfahy: 6smy akord as-c-es je sub-
dominanta, deviaty akord b-d-fes-as je domi-
nantny septakord s alterovanou kvintou nadol
k tonike es-g-b (desiaty akord). Podobné ka-
dencie nijdeme v druhom dieli v 11 a 12 tak-
te, kde akordu a-cis-e (tonika), predchadza
septakord na VII. stupni gis-h-d-f (dominant-
nd funkcia) a akord g-h-des-ges, ktory enhar-
monicky je fis-ais-cis---g (teda akord na VL.
stupni, ale v durovej verzii, Cize la dur, pri-
¢om mé subdominantni funkciu); v trefom
dieliv 17. a 18. takte, kde akordu g-h-d (toni-
ka) predchadza septakord na VIL. stupni fis-a-
c-es (dominantnd funkcia) a akord e-g-h-fis
(teda akord na VI. stupni, ktory ma subdomi-

nantni funkciu). Ak sa vratime k uvedenému
sledu akordov v prvom dieli a viimneme si
ich charakteristiku, zistime, Ze ide o strieda-
nie akordov na roznych stupiioch (v tomto
pripade na vSetkych stupnioch), ¢o je blizke
modalnemu mysleniu: VIL (ta-akord), Vi,
111, V1.7 (la dur), IL V. (so mol), IIL, IV., V.7, I.

Teraz uz vidime, Ze nové harmonické vizie
u Henryho Cowella sii tizko spité s transfor-
maciou modality Tudovych piesni, tonality
eurdpskej tradicie, diatoniky a pentatoniky
mimoeurdpskych modov, chromatizicie, kto-
rd je vyvojovym dosledkom romantickej har-
monie do jeho kompozi¢nej redi, ale predov-
Setkym s procesom objavovania novych zvu-
kovych svetov (clustre, hra na strundch, ali-
kvoty), charakteristického pre hudbu 20. sto-
roCia vObec.

D Terminologické oznatenie cluster pre skupinu (mno-
Zinu) ténov sa v 20. storo¢i beZne pouZiva, aviak pre mno-
hych zostiva jeho povod, resp. tvorca neznamy.

2) Cowellove viaceré skladby vznikli v dosledku inSpi-
ricie pribehmi z tejto mytologie, ktoré s stru¢ne uvedené
v zdhlavi notového zipisu takychto diel.

3) San Francisco pre svoju polohu - leZi v strede medzi
Eurépou a Aziou - je domovom pristahovalcov z roznych
etnickych skupin sveta, Ktorf tu aktivne rozvijaji svoju do-
micu kultiru, takze Cowell ich mohol pozndvat v originél-
nej, nesprostredkovanej podobe.

4) V zihlavi notového zépisu je uvedeny tento pribeh:
"Lir, ktory mal iba polovi¢ny jazyk, bol otcom bohov a
univerza. Ked vytviral poriadok, bohovia, ktori mali splnit
jeho prikazy, rozumeli len polovicu z toho, ¢o hovoril, na-
kolko mal len polovicu jazyka. Vysledkom tohto procesu
je, Ze vietko, &o bolo vytvorené, md svoj nevyjadreny,
skryty nédprotivok, ¢o bola druha polovica Lirovho planu
stvorenia, "
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Staronova Rusalka sa vratila do SND

Rusalka Antonina Dvofdka patri k
tym vdaénym opernym titulom, Ktoré
bez problémov dokdZu oslovit kaZdid
genericiu. Dnes, ked sa ¢oraz nalieha-
vejiie Ziada pontiknuf mladému diviko-
vi istd alternativu hudbe, nepretrZite
znejicej z komerénych rozhlasovych
stanic, jej navrat do Zivota SND je plne
opodstatneny. PoteSilo - a je to optimis-
ticky signal - Ze na premiérach sa zi§lo
nemadlo deti s rodi¢mi, ¢o je siasne za-
vidzujicim odkazom vedeniu divadla,
aby ponikalo toto dielo nie iba vo ve-
¢ernych terminoch. Vikendové dopo-
ludiiajSie ¢i popoludiiajSie predstavenia
si beZnym javom na mnohych sveto-
vych scénach a napokon, kedysi tomu
bolo tak i v Bratislave.

Zrejme niet pochyb o tom, Ze Cast pub-
lika, ktord poznd inscenaciu Rusalky z
jej povodnej premiéry v decembri 1987,
by uvitala radSej novii podobu najobla-
benejSiecho  Dvofdkovho javiskového
opusu. Alebo aspoii*- doslednejsie ino-
vovanii. Inscendtorsky tandem (Miroslav
Fischer - Milan Ferendik) totiZ revidoval
svoj povodny projekt spojenia dvoch po-
stav (Jezibabu a Cudziu kiiaZna stvariio-
vala ta istd interpretka) a v duchu tradi-
cie - ale aj logiky - sa vratil k originalu.
Otdzkou v5ak je, ¢i stadilo iba "prerozde-
lenie" roly rozli¢nym spevackam a viet-
ko ostatné, teda kostymovanie a symbo-
lické znaky ponechat podla starej Sabl6-
ny. O niazorovom posune ml¢&i i bulletin
(ostal v flom stary text, akurdt cena
vyskocila 8-nasobne...), takZe divak oprav-
nene viha, ¢i Fischerov tim neostal na
polceste k naplneniu koncepcie '97.

V slovnom vyklade k inscendcii néj-
deme vela kon3tatovani o poetickosti
predlohy a o povinnosti vniest na javis-
ko priezralny rozpravkovy opar. Aviak
prave poézia staronovej Rusalke chyba
najvac$mi. Nejde o Rusalku prirodnych

farieb a letného tepla, nie je Rusalkou v
prvom pline rozpravkovo iluzivnou.
SlaZilo by to k jej cti, keby odvaha
vzopriet sa klié¢ bola korunovana pre-
myslenym a do detailov prepracovanym
nazorom, keby kone¢ne raz i3lo o sku-
to¢na reZisérsku vypoved. Opif sa tak
nestalo. Vo Fischerovom pripade pre
polovi¢atost, nedotiahnutost napadov,
laxnost v praci s hercom, ale trebars i
"technickom" amaterizme, ked stiSend
niladu zavereénych taktov prerudilo
hlu¢né "pumpovanie” javiskového dy-
mu. Aj Feren¢ikov vytvarny rukopis si
Ziada inoviciu. To, ¢o dosial pontkol
(neraz iSlo o podnetné podiny), sa jed-
noducho opotrebovalo.

Pred desiatimi rokmi Dvofikovu Ru-
salku pred premiérou za FrantiSka Jilka
prevzal vtedy mlady DuSan Stefdnek.
Dnes uZ bol za hudobny tvar produkcie
zodpovedny v plnej miere. Predstavil sa
vyhranenou koncepciou, ktord do istej
miery moZe vyvolaf polemiku. Dévo-
dom je vyrazné preferovanie lyrickej
roviny, pod€iarknutie zvukovej stried-
mosti, ba aZ citovej odosobnenosti. Ak
si odmyslim viacero technickych ne-
presnosti v dychovej sekcii (tieZ by sa
nemali stavat!), milo ma poteSila dife-
rencovana praca v niZsich dynamickych
hladindch. Kone¢ne raz orchester uka-
zal, Ze vie hraf piano, Ze vie podmaltvat
atmosféru a citlivo sprevadzat solistov.
Na druhej strane v3ak dirigent trocha
Setril v ddvkovani dramatickych vzo-
piti, vaSnivosti vyrazu a kresleni poetic-
kych prirodnych nalad. Tendencia k ly-
rike sa Ciasto¢ne premietla i do spevic-
kych kredcii, ktoré vo vii¢Sine pripadov
mohli vyzniel plastickej§ie a emocio-
nélne otvorenejSie.

V Opere SND sa stdva uZ takmer pra-
vidlom, Ze ¢ast v bulletine avizovaného
obsadenia na premiérach nevystipi.

Opit chybali dvaja Princovia (zhodou
okolnosti zasa Jozef Kundlak, ktorého
si z premiérovej pozicie skutofne uz
vObec nepamiitim) i jeden predstavitel
Vodnika, nahradeni boli pévodne neob-
sadenymi interpretmi. V titulnej tlohe
sa do svojej bratislavskej debutovej roly
vratila Iveta MatyaSova. Mam pocit, Ze
jej premiérovy vykon trocha poznacilo
sibeZné 3tidium i vystipenie v Doni-
zettiho Caterine Cornaro (Komorna ope-
ra SND) pocas BHS. NepovaZujem za
profesiondlne - a nerobi sa to ani vo sve-
te - aby mlad4, svoj talent rozvijajica
spevacka bola zatazovana naraz dvoma
takymi odliSnymi tlohami. Netvrdim,
Ze MatyaSovej Rusalka trpela technic-
ky, suverenitou vy3ok, velkostou ¢i fa-
rebnostou hlasu, jednako jej vykon sa
iba postupne (matna aria o mesiaciku)
dostaval do obvyklej formy. Rusalku
Klaudie Dernerovej by som akceptoval
na mensej scéne ako pokus overit si hra-
nice umeleckych moZnosti. V reldciach
prvej slovenskej scény iSlo vSak o obsa-
denie prinajmenSom pred¢asné. Dnes
Dernerovej chyba v prvom rade kantilé-
na, mikka legitova fraza, technicka is-
tota prechodovych a vysokych ténov a -
celkom pochopitelne, vyrazové kresba.
Zjavne sa vSak zlepSila intondcia a hlas
sa dostava do rezonancie.

Po omyle v obsadeni do titulnej roly
Dona Carlosa sa opil nedostal k opti-
madlnej prileZitosti Ludovit Ludha ako
Princ. Ak by malo byt kritériom jeho
vykonu zvladnutie povinného vysokého
C v zaverefnej scéne (spevaci ho zvii¢Sa
spievaji falzetom), nemal by som vy-
hrady. AvSak Princ potrebuje i drama-
tickejSiu vyrazovi dimenziu, potrebuje
pevni strednd polohu, musi komuniko-
vat so zvukovo exponovanou Cudzou
kilaZnou a na to Ludhovmu 3tihlo a kul-
tivovane vedenému hlasu jednoducho

neostévali sily. Jozef Abel vstipil do ro-
ly Princa na posledni chvilu a oprel sa
najmd o svoju profesiondlnu rutinu.
Technicka spolahlivost ho nezradzala
vo farebnych a kantabilnych stredoch,
opuastala ho v8ak pri stipani do vy33ej
polohy, kde forsirovanie (i falzet vo vy-
sokom C) nepdsobilo prijemne.
Dominantnou postavou premiéry bol
Peter Mikuld¥ ako Vodnik. Vybaveny
majestatnym hlasovym fondom a usla-
chtilym frazovanim obohatil svoj part o
dalSie adekvétne fazety hudobného vy-
razu. O ¢osi monoténnejsie a vo vyso-
kej polohe napitejSie vyznel Vodnik
Jana Gallu. Jeho stredna poloha ma sta-
le pekni farbu, kovovi rezonanciu a
lesk, takZe taZisko kredcie vloZil prave
do nej. Luxusne obsadena Cudzia kiiaZ-
nd Lubicou Rybarskou odhalila zriedka
pocuté dimenzie tejto negativnej posta-
vy, spravidla posunutej do polohy jed-
notvarneho spievania vo forte. Rybar-
ska jej dala ténovii krasu, plasticitu i ra-
finovanost vyrazovych odtiefiov. Mag-
daléna BlahuSiakova sa priklonila k
druhej alternative a stavila na velkost a
prieraznost tonu, ktory viak v jej pripa-
de uZ nema niekdajSiu plnost a oblost.
Jitka Saparova-Fischerova je na vzhlad
apartnou JeZibabou, spliiajicou reZisé-
rove predstavy o jej "spolo¢nych kore-
fioch" s Cudzou kilaznou. Vokilne bol
jej vykon spolahlivy, no nie osliiujici.
Timbrovo bohatSou a mik3ou JeZiba-
bou, hoci herecky zasa pasivnejSou, bo-
la Ida Kirilovd. Z menSich taloh treba
spomenit 3tastne zvolené premiérové
trio lesnych Zienok, ktoré v kon3telacii s
Adrianou Kohitkovou, Evou Seniglo-
vou a Denisou Slepkovskou znelo fa-
rebne jednoliato, udlachtilo i plasticky.
Alternativna zostava (Maria Turfiova,
Ludmila Hudecova a Jozefina Puczova)
sa tymito kvalitami nevyznacovala.
Staronova Rusalka teda nevstipila do
Zivota ako historicky pocin. Ak v3ak
pomoZe ziskat pre operny Zaner nového
divédka, bude zmysel jej navratu naplne-

ny.

Dovodov ofakéaval dostojné prvé
slovenské uvedenie opery Gaetana
Donizettiho Caterina Cornaro bolo
viacero. S vynimkou Lucie di Lam-
mermoor, Népoja liasky a Dona Pas-
quala, pripadne v Banskej Bystrici
inscenovanej Favoritky (jednorazo-
vé, s nezdujmom verejnosti spité
predstavenia Lucrezie Borgie a Anny
* Boleny v ramci Zamockych hier zvo-
lenskych taZzko ratat), je nasej verej-
nosti divadelny odkaz jedného z naj-
vi¢8ich tvorcov predverdiovskej ta-
lianskej opery prakticky neznamy.
Premiéra skladatelovej poslednej
opery hranej za jeho Zivota mohla byt
signdlom, Ze aj Bratislava ma v
umysle priloZif prst k permanentne
prebiehajicej donizettiovskej rene-
sancii (z takmer 70 opier je i vo svete
stile ¢o opraSovat a revitalizovat), Ze
sa hodla prihlasit k oslavam 200. vy-
ro¢ia narodenia skladatela, pripadne
ma ambicie dokazat, Ze tolko ospe-
vovani slovenski umelci vedia ako
na vec. A napokon, premiéra Cateri-
ny Cornaro bola jednym z méla oper-
nych prispevkov k tohtoro&nym
BHS.

Cez prizmu tychto skuto¢nosti tre-
ba donizettiovsky in hodnotit. V
prvom rade si myslim = a nie je to na-
pokon Ziadna origindlna dvaha - Ze
diela vrcholnych predstavitelov bel
canta a tobdZ ich opery serie, patria
vylu¢ne do rik najkompetentnej$ich
a technicky najzdatnej§ich sélistov.
Vokélne party, na ktorych leZi taZisko
dramatickej vypovede, si kompono-
vané s nesmiernymi nidrokmi na tech-
nickd virtuozitu, plynuld kantilénu a
prizna¢ni ténovi poetiku. Sibor Ko-
mornej opery SND mohol k tomuto
projektu (mimochodom pripravova-
nému tieZ pre rakisku Spolo&nost

Donizetti
patri na prvua scénu

priatefov G. Donizettiho) pontknut
iba svoj orchester; sélistov a zbor si
uZ musel hladat v externom prostre-
di. Ukézalo sa, Ze ndjst adekvatne ob-
sadenie pre hlavné postavy sa s jed-
nou vynimkou nepodarilo, a na dru-
hej strane niidzové riedenie splostilo
obraz o diele samotnom i o jeho tvor-
covi. Navyse, pdvodny zdmer uviest
Caterinu Cornaro v javiskovej podo-
be sa zmenil a bez vysvetlenia dovo-
dov sa opera ocitla na pédiu v kon-
certnej verzii. A tu uZ sa nedalo skryt
za pripadny scénicky efekt - tu ostali
orchester, zbor a soélisti ako jediny
ter pozornosti publika.

Dielo, ako som spomenul, je po-
slednou operou Donizettiho premié-
rovanou za jeho Zivota, je teda parti-
tirou zrelou, dramaticky kompakt-
nou, konkurujicou uZ prvym uaspes-
nym verdiovkdm. Vokélne party ne-
stoja na ekvilibristike ozdobného
spevu, si viak exponované svojou
polohou a pohyblivostfou. Bez vriic-
nych timbrov interpretov, bez kanti-
Iény a efektnych vySok stricaji svoj
vyznam. NemoZno ich oklamat Ziad-
nou polovicatostou, technickymi ¢&i
Stylovymi barli¢kami.

Dirigent Maridn Vach sa ocitol
pred taZkou skidkou. Neciti totiZ do-
nizettiovsky pulz inStinktivne a to
pofiatie, ktorym sa predstavil, ma
svoje koncepéné limity. V kantiléno-
vych plochéch (cavatiny, dvojspevy)
sa Ziadalo viac citif spevnost, viac
"dychat" so solistom, sprevadzat v

citlivejej dynamickej hladine. Rych-
le tempa (cabaletty, stretty, finale) za-
sa Vach troSka prehaiia, resp. badat
isté manko v davkovani graddcii.
Jeho "brio" sa zvukovo zlievalo, pre-
rdZali dychové nastroje a melodicka
linia ostala v pozadi. Svoj diel viny
na vysledku nesie nesporne i akustika
Moyzesovej siene, ti si vSak Marian
Vach mal overit a k nej prisposobit
dynamické parametre. Aj napriek to-
mu, Ze Caterina Cornaro nema ¢aso-
vo vyvaZeny prolég a dve dejstva,
bolo umiestnenie prestavky uprostred
1. dejstva, teda eSte pred jeho logic-
kym vyvrcholenim, necitlivé. Zial,
zablahoZelat nemdZem ani orchestru
Komornej opery, ktory prehreSkami
vodi Cistote a suhre priam prekypo-
val. Zbor Opery SND (zbormajster
Koloma Kovics) znel farebne a syto,
tieZ vSak mohol byt dynamicky tvar-
nejsi. -

V sélistickom obsadeni jednoznac-
ne dominoval vykon Ivety Matya-
Sovej ako Cateriny. Hoci s predver-
diovskym bel cantom nemd vela ska-
senosti, ma k nemu bytostny cit, po-
trebni tmavsiu farbu hlasu a nevy-
hnutné technické danosti. V kaZdej
dynamickej hladine vie udrZat plno-
hodnotny tén, jej vySky su okrihle a
razantné (v zdvereCnej cabalette Non
piu affanni sa jej vydarilo dokonca
nepisané vysoké E), je viak schopné
poniknut tieZ vla¢ne legato a vkusné
portamento. Ak by predsa len s
Caterinou mala dalSie plany, rolu mu-

si dotvorit po stranke vyrazovej a do-
mysliet niektoré interpretacné detai-
ly. Pri hodnoteni vykonu Alojza
Haranta (Gerardo) nemoZno obist
fakt, Ze disponuje vzdcnym dramatic-
kym tenorom, ktory ma farbu i lesk,
mohutné vy3ky i barytondlnu hibku.
Teda pre isty typ roli by bol posilou i
pre SND. Jeho vztah k donizettiov-
skej poetike je vSak uZ o inom. Hoci
Gerardo je part spinto charakteru,
chybala mu mikkosf a elegancia fra-
zovania, umenie udrZat strednu dyna-
miku, plasticky a Stylovo sledovat
kantilénu. Uplnym omylom bolo ob-
sadenie Frantifka Malatinca do kra-
Tovskej postavy Lusignana. Kedysi
perspektivny lyricky baryton znie
dnes sucho, bez jadra, vo vySke je
"kritky" a oberd krisnu postavu o
vietky jej hudobné hodnoty. Basova
rola Moceniga nie je prili§ velka, je
to vSak prileZitost uplatnit vzneSenud
kantilénu (Sei bella, o Cipro) a démo-
nické vyrazové Crty. V.podani Mi-
kulaSa DoboSa vyznela jednostranne,
v neustdlom forte a drsne. Ani Gus-
tav Belacek, hoci sa pokuasal o pre-
pracovanejsi vyraz, nedal alohe néle-
Zity vyrazovy rozmer. Z menSich
tiloh sa dobre uplatnil Peter Subert
ako Andrea Cornaro a iskierka néde-
je preskocila i vo vystupe tplne mla-
dého Pavla Brilika v postave Rytiera.
V kulodroch som zacul, Ze mys-
lienka uviest Caterinu Cornaro aj v
scénickej podobe je eSte aktudlna. Ak
by sa tak stalo, malo by vedenie si-
boru prehodnotit sicasny vysledok a
zamysliet sa nad zmenami v obsade-
ni. Inak skor nez o pocte Donizettimu
by sme museli hovorif o pomste. A ti
Komorné opera SND urcite nemala v

plane.
PAVEL UNGER
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KONCERTY

A

Ked bilancujeme tohtoro¢ny, v poradi uz 27.
Medzinarodny organovy festival v Kosiciach,
musime predovietkym konstatovat, Ze podobne
ako iné oblasti nasej kultiry, musel znacne usti-
pif zo svojich pdvodnych ambicii. Bol ponaty
skromnejsie ako v minulych ro¢nikoch; obsiahol
3 organové recitdly, 1 komorny vecer a iba jedi-
ny koncert s orchestrom.

Jednotlivé recitaly boli vlastne prehliadkou na-
rodnej organovej tvorby svojich interpretov;
Rakisan Wolfgang Kreuzhuber prisiel s diela-
mi A. Heilera, F. Mendelssohna-Bartholdyho, A.
F. Kropfreitera, J. S. Bacha, J. Brahmsa a s vlast-
nymi improvizaciami na dané témy. Madar Ber-
talan Hock prezentoval organovii tvorbu Z. Ko-
ddlya, F. Liszta, I. Kolossa a jeho jedinym ex-
kurzom do inondrodnej oblasti bola 5. symfénia
f mol od Ch. M. Widora. Naproti tomu Franciz
Christophe Mantoux zostal verny dielam ro-
manskej proveniencie: hral N. de Grignyho, A. P.
F. Boélyho, C. Francka a na zaver M. Duruflé¢ho.

Veelku bola dramaturgia tychto vecerov vel-
mi zaujimavd, nekonvenénd, v mnohom objavna
a aj interpretacia zodpovedala o¢akdvaniu.

Problematickejsi bol orchestralny veéer (Stét-
na filharmonia KoSice,wlirigent Bystrik ReZu-
cha), kde najmi Organovy koncert Antona Heil-
lera v podani Wolfganga Kreuzhubera vzbudil
znacné rozpaky. Popri nadmernych technickych
obtiaZach absentovala v fiom predovSetkym in-
vencia, ktorti nijako nemohla nahradit preSpeku-

.

lovana kompozi¢na préica a rutina autora, Skok z
Heillera na Hindlovu Vodni hudbu tieZ nebol
najStastnejsi. Toto Stylové salto mortale prinies-
lo rozpacité, tempovo a zvukovo malo vyvizené
podanie. Ovela lep3ie sa darilo v druhej polovici
velera GreSikovej Organove] symfonii (za hra-
cim stolom organa bol dramaturg MOF Ivan
Sokol), a to najmi vo vzdjomnom prepojeni 6~
lového ndstroja a orchestrilnej zlozky. Nemala
zdsluhu md na tom dirigent ReZucha, ktory
ostatne aj v Heillerovi znovu presved¢il o svojej
pohotovosti a skisenosti.

Na komornom koncerte vyborne muzicirova-
lo 6 ¢lenov orchestra Virtuosi di Praga - pred-
niesli Mozarta, Pachelbela a Vivaldiho, a v
skladbdch Caldaru, Beethovena, Dvofdka a opiit
Mozarta sa k nim pripojil nidejny mlady koSic-
ky basista Martin Gurbal. Spieval hlasovo
skvele disponovany a so zretelnou tendenciou k
vyrazovému prehlbovaniu interpretacie. Co ma
na programe vecera trochu zarazilo, boli “tpra-
vy" orchestralnych sprievodov k opernym dridm,
resp. Dvofakovym Biblickym piesfiam. Chy-
bajuce dychové party tu mal nahradit maly pozi-
tiv, o nielen skreslilo, splostilo a ochudobnilo
tito hudbu, ale sicasne posobilo ako podeenenie
kosického publika.

Napriek tymto menSim vyhradam 27. MOF
(konal sa v diioch 15. 9.-25. 9. 1997 v réznych
priestoroch) prebehol bezchybne a publikum ho
prijalo velmi priaznivo. ROMAN SKREPEK

Chranme si svoj hrad!

Ein feste Burg - Hrad prepevny - staroddvny pro-
testantsky chordl, ktorého autorom je vraj sam Martin
Luther, znel a rezonoval 24. oktébra v prievozskom
evanjelickom chrame niekolkokrat. NajkrajSim oka-
mihom slavnostného vetera pri prileZitosti 480. vyro-
Cia Reformicie bolo, ked ho spievalo celé zhromaiz-
denie veriacich a zaujemcov... Tento vecer sa niesol v
znameni preduchovnelej, spontannej radosti za tcasti
prezidenta SR Michala Koviéa s manzelkou. Pri-
jemni atmosféru navodili uZ sympatické "uvadzac-
ky" (evanjelickd cirkev a. v. na Slovensku ma roz-
hodne lepdi vkus ako Slovenska filharmonia), progra-
my sa ddvali zadarmo a taktieZ slavnostny prihovor
biskupa evanjelickej cirkvi Juliusa Filu bol skor filo-
zoficky zahlbenou, nadéasovou poetickou kontem-
placiou, nez siborom vzneSenych, moralizujucich &i
patetickych deklardcii.

Posolstvo reformidcie pre dnesok je Gzasné, nedo-
cenitelné a nenahraditelné, a vdaka duchovnému na
evanjelickej fare v Bratislave-Prievoze Milanovi
Horinkovi, Ze sa takdto nadhernd sldavnost v "jeho"
kostole uskuto¢nila. Specializovany ¢asopis si viak
ma viimat predovietkym to, na ¢o sa Specializuje, a
preto sa ststredme na hudobnu zloZzku spomienkové-
ho veCera (textovii zlozku okrem spominaného pri-
hovoru J. Filu reprezentovala uZ iba esej Milana
Rufusa "Chranme si svoj hrad" v podani jeho synov-
ca Petra Rufusa). Hrad prepevny - Ein feste Burg
znel formou chorilovej predohry, podla predstay
Dietricha Buxtehudeho a Maxa Regera, v interpretd-
cii organistky Anny Predmerskej-Zirikovej a tiez v
Jjednoduchej harmonizicii, so sprievodom organa a z
hrdiel vietkych pritomnych. Druht ¢ast programu si
vyhradili Musica aeterna, Camerata Bratislava a
evanjelicki autori stredného a vrcholného baroka - J.

Kusser (dve motetd). J. Rosenmiiller (dve siborové
sondty), S. Capricornus (takisto dve motetd) a G. P.
Telemann (kantdta pre soprin, slaCiky a generdlny
bas k 200. vyro¢iu Augsburského vyznania, sélistka
Kamila Zajickova). Nie je tu miesto na SirSiu polemi-
ku o takom spdsobe interpreticie starej hudby, aky
stelesiiuje prive Musica aeterna. Dovolim si viak
vyslovil jedno: aj v 17. storo¢i Zili Tudia. "Odosob-
nend”, "odemocionalizoyand" a "prisne Stylova" hra
stiboru, verne odrazajiica technokraticky teror nasich
¢ias sice mohla vzbudit dojem "vynikajicich profi-
kov", no k naplneniu spontiannej, emociondlnej, ra-
dostnej atmosféry vecera rozhodne neprispela, dusu
pritomnych nepovzniesla - a nech mi je odpustené
toto, dnes uz bezmala hrieSne slovné spojenie, v kon-
texte slavnostného veéera k 480. vyrociu Reformicie
ho viak pokladam za opravnené. A eSte nieco: ako
mozeme vlastne hovorit o Stylovosti, ked z hudobnej
Struktary jasne vyplyvajice echa "zajiCkovei" tak-
mer vObec neakceptovali, ked k pomerne velkym
zmendm intenzity zvuku dochadzalo ¢asto i na krit-
kych, niekolkotaktovych tsekoch? A stoji to za to,
hrat za kazda cenu tym neutrdlnym "bezvibritovym”
ténom, ked nedokonalé zvladnutie tejlo techniky
spOsobuje nepripustné a uchu neprijemné vedlajSie
zvukové efekty? (Ovela lepSie posobil na mia inter-
pretaény prejav Camerata Bratislava, A viete preco?
SPIEVAT BEZ SRDCA SA NEDA.)

Nuz teda, ¢o uz na naSom Slovensku v tychto ¢a-
soch nie je paradoxné... Podstatou vecera viak bolo
nieCo ovela, ovela hibSie a vyznamnejSie. A sice (ci-
tujem zavereéné slova J. Filu) - ..."aby sa cely svet
stal Jeho hradom prepevnym, plnym ldsky, rovnosti
a slobody"... TOMAS HORKAY

Jubiluyuci Tempus

Tradicie zborového spevu maji v Bratislave pevné
zézemie v existencii viacerych kvalitnych vokalnych te-
lies, piSucich svoju dlhorofni alebo kratSiu historiu,
Jednym 2z tych amatérskych zborov, ktory sa aktivnemu
pestovaniu zborového umenia venuje dve desiatky ro-
kov, je aj Cerstvy jubilant - Akademicky spevicky zbor
Tempus. Kolektiv hudbe oddanych zborovych speva-
koy sa pocas dvadsiatich rokov posobenia zapojil do ak-
tivneho hudobnéhe diania G¢astou na domdcich i zahra-
nicnych sitaZiach a festivaloch, ziskaval uznanie na
koncertnych pédidch v konkurencii kvalitativne vyspe-
lych neprofesionalnych zborovych telies.

Pod prvé kapitoly historie zboru - viedy Akade-
mického spevickeho zdruZenia - sa dirigentskym gestom
zapisal jeho zakladatel, zanieteny a erudiciou vybaveny
zbormajster, skiiseny pedagég Jozef Poto&dr. Na umelec-
kom napredovani zboru malo svoj podiel aj kratke poso-
benie dirigenta Maridna Vacha, ale predovietkym plodna
a tvorivd spoluprica skladatela a zbormajstra Petra Céna,
ktory stél na Cele zboru temer desaf rokov.

V symbidze dirigenta a amatérskeho zborového ko-
lektivu, pre ktorého je zborovy spev Gprimnou Zivotnou
zilubou, nefalSovanou radostfou a obohatenim vztahu k
Zivotu, sa zbor vypracoval medzi vyspelé neprofesio-
nélne telesd, rozdiril svoj dramaturgicky zdber, skvalit-
fioval vokdlnu kultiru, rastol technicky i vyrazovo. Na
vzdjomne a snad i udsky hodnotni spolupricu, nisilne
prerusenii predCasnym odchodom Petra Cona zo scény
Zivota, kratkodobo nadviazali dal3i dirigenti (J. Jartym,
J. Rychld). Sa¢asnym zbormajstrom Akademického
zboru Tempus je posluchi¢ VSMU, absolvent PFUK
Robert Faltus.

Pod vedenim mladého dirigenia sa Tempus predstavil
svojim jubilejnym koncertom priazniveom zborového
spevu v Zrkadlovej sieni Primacidlneho palica 18. oktéb-
ra. Vi capella zborovom programe bola zastipena tvor-
ba majstrov baroka (G. F. Hiindel, J. S. Bach), skladate-

lia hudobného romantizmu (F. Mendelssohn-Bartholdy
a C. Saint-Saéns) a sucasnd zborovi literatira z pera slo-
venskych skladatelov (J. Cikker, P. Con, R. Faltus, E.
Suchoil). Jubilujice zborové teleso interpretacne zvladlo
nelahki dlohu na solidnej drovni, viac sa mu darilo po
vyrazovej stranke stvdrnenie ukdZok zo slovenskej zbo-
rovej tvorby. Zaujalo dynamicky tvarnou melodickou li-
niou a zmyslom pre plasticitu vokalneho pradiva v Ave
verum C. Saint-Saénsa, vyrazovou Gprimnosiou pre-
sveddilo v interpreticii prekrasnej zborovej kompozicie
majstra Cikkera (Vlha, vlha, pekny vtak). V skladbe P.
Cona - Tempus, ktort autor dedikoval zboru, uplatnilo
rytmické citenie a diferencovanost vyrazu.

Isté rezervy sme zaznamenali v nevyviZenosti jedno-
tlivych hlasovych skupin, v kvalite ténu, presvedivosti
dynamickych gradicii a v neposlednej miere v hlasovej
kultire, predovietkym Zenskych hlasov.

Na tomto mieste by sa dalo hovoril aj o vii¢Sej kon-
cepénosti dramaturgického vyberu programu so zrete-
Tom na Specifikdciu zboru a premyslenie vhodnych titu-
lov (Oda na deti R. Faltusa je vhodnejSia pre int vekovii
kategoriu).

Akademicky spevicky zbor Tempus svojim skiv-
nostnym koncertom potvrdil, Ze stile patri medzi po-
predné bratislavské neprofesiondlne zborové kolektivy
a je spravne s nim pocital. Je vSak isté, Ze Casté zmeny
na poste dirigenta zborového telesa nem6zu priaznivo
vplyvat na jeho umelecké napredovanie. Predovietkym
u amatérskeho telesa je zdkladom rastu sdstredend, cie-
Tavedomd a systematickd praca dirigenta, ktory v tsili o
umelecky rast telesa, kladie na teleso stile vy3sie ndro-
ky. Jednoznaéne zbor predpoklady ma. Je perspektivny,
tvarny, skryva v sebe dispozicie, s ktorymi je hodno
pracoval, umelecky rast, objavovat skryté krdsy vokdl-
neho umenia, tvorivo obohacoval samych seba a
sprostredkovat radost z hudby svojim posluchacom.

NORA KYSELOVA

Moyzesovo kvarteto

Snimka M. Jurik

Cyklus K - odstartovany

Najprv zoberiem na muSku dramaturgicka
koncepciu Slovenskej filharménie: "spoluna-
Zivanie" suboru Musica aeterna s klasicko-si-
casnym repertoarom vystupujiceho Moyze-
sovho kvarteta v rimei jediného abonentného
cyklu K sa mi zda trochu niitené. Ale - bodaj
by bolo vietko ostatné v poriadku...

Nutkanie na uskuto¢nenie mohutnych pro-
jektoy obchddza bratislavské koncertné sdly
uz davnejsie. Este si pamédtime neslavnu sériu
Brucknerovych « symféonii v podani Alda
Ceccata, vlani sme sa dockali "historického"
uvedenia Symfénie tisicov a najnovsie sa od-
hodlalo Moyzesovo kvarteto postupne pred-
viest komplet Siestich sla¢ikovych kvartet W.
A. Mozarta, venovanych J. Haydnovi. Projekt
neporovnatelne skromnejsi ako tie prv spomi-
nané, nad jeho zmyslom viak takisto visi
otaznik. Kvalitnd interpretacia Mozarta patri

¢ k najnaro¢nejSim dlohdm, pred ktorymi sa

"regrodukény"” umélec moZe ocitnil a zhima
jasne definovatelné parametre’ eleganciu,
gracioznost, fahkost vyrazu, sistredent pracu
s detailom, jemnos( odtiefiovania atd. Nedd sa
povedat, Ze by hra Moyzesovho kvarteta, ako
sa mi pri prednese Mozartovho Slac¢ikového
kvarteta G dur K 387 javila, tieto kritéria
spliiala k v8eobecnej spokojnosti. I ked Moy-
Zesoveom nemozno upriet seriozny pristup k
interpretovanému  dielu, snahu o logické
uchopenie hudobného materidlu, ¢i pri ko-
mornom muzicirovani vzdy sympaticku a Zia-
ducu introvertnd emotivnost - Zial, prave na
Mozarta to nemusi stacif... Zato vybusno-ex-
presivne 3. slacikové kvarteto Ladislava Bur-
lasa zahrali Moyzesovci dostatoéne presved-
¢ivo (opil znamy, pochopitelny . jav: pri vy-
skyte skladby, ktord vznikla aspoii pred 40-mi
rokmi, hodnotime ¢i skor opisujeme samotné
dielo a interpretdcia vo velkej vicSine pripa-
dov byva "presvedciva").

Zlatym klincom veCera (dodajme, Ze po-
riadne fazkym) malo byt Brahmsovo 1. kla-
virne kvarteto g mol, op. 25, na ktoré sa tesila
zrejme celd (poriadne preriedend) Moyzesova
siefl, napokon komorné diela velkého jubilan-
ta roku 1997 na naSich pddidch nezaznievaji
prave ¢asto. (Okrem roku 1997.) Traja ¢leno-
via Moyzesovho kvarteta (dovolenku si vy-
bral I1. huslista FrantiSek To6rok) robili vSet-

ko, aby sa predvedenie stalo zarovei aj prino-
som a mali to Stastie, Ze kusok za nimi (teda
za klavirom) sedela Zuzana Paulechova-
Stiasna. Pani Paulechovej patri srde¢na vda-
Ka za naStudovanie tohto niroéného klavirne-
ho partu, s ktorym ani zdaleka nemoZno zoZat *
také aplauzy ako povedzme s Lisztovym kon-
certom; dd sa s nim v3ak ponorit do najskry-
tejSich hlbin najtajnejSej, najvelkolepejiej,
najintimnejSej hudobnej riSe "najabsolitnej-
gieho" romantika. Styri ndstroje na ploche
Styridsiatich mindt - a kolko obsahu, my3lie-
nok, nilad, charakterov, emdcii! Ten ponor
zaiste nebol bezproblémovy ani bezbolestny,
¢o mozno pripisal najskdr na konto
Moyzesovho kvarteta: a tu sa Ziada pripomen-
at, Ze jeho interpretaény prejav neodvratne
smeroval k vyrazovej nivelizdcii. Konkrétne -
tichy, zdhadny, ale jasne ¢lenity dialog 2. Cas-
ti znel ako neartikulovany hudobny priid a na-
opak, y Brahmsovi netypicky vasnivej 3. Casti
chybal celistvy, vefkorysy fah. A ti povestna
mikroStruktara? Jeden priklad za vietky -
nosny pilier 1. Casti, Stvortonovy motiv d2-b2-
fis2-g2 bez ndboja, bez Zivota, bez vystavby,
bez vnitornej energie... Pravda, do tohto sa
nechala "namo¢it" uZ i Z. Paulechové-Stiasna
(hoci jednym dychom treba dodat, Ze v oblas-
tiach tonovej kultiry, bohatstva fantdzie a
zmyslu pre poeticki jemnost umelkyiia svo-
Jich kolegov na podiu prevySila - nechcem
kvantifikovat, o kolko hldv). No ako sa vravi,
zaver dobry, vietko dobré: a Styria muzikanti
v poslednej casti u nas spustili nefalSované,
nespitané zvukovo-rytmické orgie a la "ma-
darsky guldd s cigdnskou prichufou na
Brahmsov sposob", niekedy snad prili§ natu-
ralistické (Brahmsovym zdmerom bola skor
umelecka Stylizacia hry ciganskych hudobni-
kov, neZ jej autengické napodobnenie).
Paulechovd excelovala, klavir znel ako cim-
bal, Moyzesovci si schuti zahrali a tych nie-
kolko priaznivcov komornej hudby, zdravo
"nadopovanych" brahmsovskou transforma-
ciou scasti madarského, scasti cigidnskeho
temperamentu, spokojne odislo domov.

Len ja - pri pomysleni na nasledujiice
Mozartovo kvarteto - mam mierne obavy...

TOMAS HORKAY

KONCERT Z TVORBY RAYMONDA PARFREYA

EPTA., slovenskd sekcia Eurdpskej asocidcie
klavirnych pedagégov v spoluprici s Kon-
zervaloriom v Bratislave usporiadala dija 18. ok-
t6bra 1997 KONCERT Z KLAVIRNEJ TVOR-
BY anglického skladatela Raymonda Parfreya.
Klavirne skladby naStudovali a na podujati pre-
zentovali za i¢asti autora (niektoré i ako premié-
ry) Ziaci Zikladnych umeleckych §kol v
Bratislave - ZUS Topoltianska 15, ZUS Ste-
fanikova 6, ZUS Daliborovo nam. 2, ZUS
Exndrova 6, ZUS M. Ruppeldta, Panenska 11.
Zazneli skladby s c¢isto hudobnymi, ale i poetic-
kymi ndzvami: Hracia skrinka, Prechddzka pri
ricke, Mdédy a modulicie, Na britskej plazi,
Flauta zdaleka, Stastny popevok, Hlavne melo-
dicky, Val¢ik na piskanie, Purpurovd Skvrna,
Tanec z hor, Novembrové sine¢né rano, Mladost
pod helmou, Slany kola¢ namornika, Pastelova
serenida, Vanok v zilive, Juzné sinko (Skladba
pre klavir 6-ru¢ne), Dva chordly. Anglicka hud-
ba R. Parfreya je trochu odlisna od tej, o sa u
nds pre mladez komponuje. Vo svojom hudob-
nom vyraze, ako prezradil sam skladatel. kopi-
ruje trochu Gabriela Faurého (1845-1924). Ray-

mond P*lrfrcy Studoval kompoziciu uZ ako do-
spely vo vecernych kurzoch u nemeckého prof.
Franza Weisensteina (zomrel v r. 1968), Ziaka
Paula Hidhemitha (1895-1963). Okrem klavir-
nej tvorby sa venuje komponovaniu pre dychové
ansambly, zborovej tvorbe (dlhé roky posobil v
najvi¢som anglickom chrimovom zbore v Lon-
dyne). Ako skladatel hodnotil interpreticiu? Bol
spokojny. Vyzdvihol najmi predvedenie Paste-
lovej serenddy, ktord spolu so skladbou Viénok v
zdlive patri k ndro¢nejSim kompozicidm.

V druhej Casti programu zazneli klavirne
skladby slovenskych skladatefov - M. Pokor-
ného: Letna nalada, Cmeliak sa pripravuje na
let, Dezidera KardoSa: Groteskny pochod, D.
Mateja: Uspavanka pre 2 klaviry, 1. Dibdka:
Arabesky ¢&. 1, 2 - GCinkovali Klaviristi zo ZUS
Topol¢ianska 15, ZUS Karloveska 32 a ZUS
Sklendrovda 5. V zavere hlavnd koordinitorka
podujatia prof. Eva Fischerova-Martvoiova po-
dakovala hostovi a ac¢inkujicim, ako i vietkym
pedagdgom za obetavost a vynaloZené usilie pri
priprave tohto pekného ako aj tspes$ného podu-
jatia. BOZENA DLHANOVA
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Koncertné matiné v Mirbachovom palaci

V nedelu dopoludnia (21. 9.) sa v bra-
tislavskom Mirbachovom palaci usku-
to¢nil piesiiovy recitél uspesnej solistky
opery SND, Studentky doc. Magdalény
BlahuSiakovej (a inych pedagégov),
Klaudie Dernerovej. Velky mladodra-
maticky hlasovy fond, sici rovnako pre
lyrickejsie tlohy (Micaela, Mimi a i.)
ako aj na stvarfiovanie postdv vicSich
dramatickych aloh. Preto sélistka moZe
kreovat popri tlohdch Marienky, Ru-
salky, Tafjany, Desdemony a inych, aj
tlohu Katu3e v Cikkerovej opere Vzkrie-
senie, ktorej sa zmocnila navysost suve-
rénne. Velké hlasové rozpitie a obdivu-
hodny objem ténu sved¢ia kazdej dra-
matickej situdcii. Hoci niekedy sa objavi
men§ia zrozumitelnost spievaného slo-
va, dominujici je viak zmysel pre vy-
stavbu, frazovanie a dynamicko-tempo-
vé formovanie melodickej linie.

Tieto vlastnosti Dernerovej prejavu,
so znamenitou klavirnou spolut¢astou
Jozefa Malika, bolo moZné sledovaf v
prednese piesni M. Ravela z cyklu
Seherezada, v dvoch Rachmaninovo-
vych spevoch (Sen, Jarné vody) a v dal-
Sich dvoch piesnach R. Zandonaia.
Prednosfou jej interpretdcie bolo citelné
preZivanie obsahu kaZdej skladby bez
neZiaducich vonkajSich dramatizmov.
Solistka velmi citlivo reagovala na in-
terpretacné poziadavky autorov, kaZzdé
jej crescendo, akcent, dynamické for-
movanie mali logicky vyvin; aviak de-
crescendd v linii forte - mezzoforte -
piano - pianissimo, aké sme ocakavali
pri prednese najmd Rachmaninovovych
piesni (ale aj inde), by sa Ziadalo vyuZi-
vat plnsie, lebo medzi pianom a forte je
cely rad vyrazovych nuéns, ktoré oboha-
cuji koncertny prejav. Toto pripominam
iba preto, Ze mlad4 umelkyfia ma na ich
realizdciu nesporné dispozicie.

V programe Klaudie Dernerovej oso-
bitne cennym prispevkom bolo premié-
rové uvedenie cyklu meditativnych
piesni Ivana HruSovského Dotyky na
poeticky posobivé texty Marka Trizu-
ljaka. Sedem piesni, ¢i basnickych obra-
zov, usporiadatelia spristupnili aj v bul-
letine programu, ¢im zvy3ili u¢innost ly-
rickych metafor a reflexii. V nich totiZ
spociva poOsobiva inpirujica sila, ktord
rozvinula tvorivi fantaziu skladatela do
podoby volne plynicich melédii, bez

" zjavného asilia o reSpektovanie tradic-
nych kompozi¢nych foriem. Charakter
jeho melodiky vyviera z obsahu verSov,
ale nesie aj znaky hudobnej impulziv-
nosti, ¢o v logike vyvinu spevnej linie
miestami pdsobi neprirodzene a predi-

menzovane. To v3ak neuberd z vysokej
umeleckej hodnoty cyklu, ktory ako ce-
lok si urcite bude spesne razif cestu k
posluchd¢om. Klaudia Dernerovi, s vy-
borne sprevadzajicim Jozefom Mali-
kom, by si mala vo svojom piesiiovom
repertodri tento cyklus "pestovat" i na-
dalej, lebo postupnym prenikanim do je-
ho umeleckej podstaty odhali v fiom este
mnohé umelecké kvality. Dielo Ivana
HruSovského si to zaslizi.

O Kklaviristickej vyspelosti Tomasa
Nemca opriavnene vliddne dobria mienka.
Jeho klavirny recitdl prildkal v nedelu
(20. 10.) do Mirbachovho palica pocetné
publikum, ktoré celkom zaplnilo kon-
certnii siefi galérie. Ziak koSického Kon-
zervatoria v triede prof. L. Kojanovej a
na VSMU prof. M. Lap3anského, si zvo-
lil efektny program, v ktorom suverénne
demonstroval svoje klavirne umenie,
zvyraznené bezproblémovou prstovou

technikou i vysoko vyvinutym hudob-
nym citenim. Kazdé z uvedenych diel
tvorilo logicky sformovand pevni kon-
Strukciu, viazani exponovanou temati-
kou a jej kompozi¢nym rozpracovanim.
Vnitorna spiitost, prirodzend nadviiznost
tvorivého procesu, variabilnd dynamika,
bohatd agogika, prizna¢nd najmi pre
podstatni  ¢ast romantickej tvorby, to
vietko sa atribaty hry TomaSa Nemca v
priebehu celého programu.

Na dvod predniesol Petrarcov sonet E
dur Franza Liszta, dielo obsahovo hilbSie
ako nasledujica Uhorska rapsédia B dur.
Oproti zdrZzanlivému vyrazu sonetu, v
umelecky lacnejSej, ale technicky bra-
virnej rapsodii, interpret rozohral celi
§kélu vyrazového registra a znova potvr-
dil nazor, Ze Lisztove klavirne skladby
vznikali v Gsili nahradit zvuk orchestra v
celej Sirke jeho romantického potencidlu.
Pod rukami klaviristu zaZiarila pestrofa-
rebnost ohfostroja, v akej spocival zavse
aj konkrétny ciel niektorych skladatelo-
vych klavirnych skladieb.

Z 0smich skladieb, op. 76, od Johan-
nesa Brahmsa umelec vybral Capriccio
fis mol, €. 1 a Intermezzo A dur, ¢. 6. Ide
o menSie skladby bez velkych technic-
kych ndrokov. Interpret im dal niadych
urCitej intimity, preniknutej posobivym
brahmsovskym lyrizmom i niektorymi
hutnej§imi zvukovo-obsahovymi zdvih-
mi.

Nemec sa v8ak ani v Brahmsovi nemo-
hol vzdat svojich technickych a umelec-
kych dispozicii, ktoré znova oslnivo pre-
zentoval vo Varidciach na Paganiniho té-
mu (prevzati z Capriccia a mol). Pred-
niesol iba 14 variicii z celkového poctu
28, ale bola to prilezZitost na umelecku se-
barealizéciu, ktori vyuZivaji iba najlepsi
klaviristi. Pacilo sa, ze Nemec, zdanlivo
bez relpektu, sa ujal mimoriadne néroc-
nej skladby po technickej i umeleckej
stranke, aby brilantnou prstovou techni-
kou, akordikou, mohutnymi viachlasny-
mi pasazami, velkymi dynamickymi vy-
bojmi, strhujicim rytmom a nesmiernym
dynamizmom obsahového napiitia pribli-
Zil posluchac¢om dielo, zriedkavo uva-
dzané a pritom plné umeleckej nddhery,
reprezentujicej velkost autora, ale aj zvr-
chovanost interpreta.

Poslednym z programovych skladieb
bola Soniata B dur, ¢. 7 od Sergeja
Prokofieva. ModernejSia  koncepcia
skladby tkvie v harmonickej Struktire i
celkovej architektire, najméd vSak v bo-
hatosti motorickych rytmov, gradova-
nych az do divokych foriem, ako naj-
dolezitejSej zlozky hudobného obsahu.

Této charakteristickd ¢rta dominovala aj
v prednese TomaSa Nemca a jej zdoraz-
nenim dosiahol optimalny vyraz uzatva-
rajuci vynikajici klavirny recital. Z vy-
konu mladého umelca sa moZno oprav-
nene tesit.

Namiesto planovaného recitilu mez-
zosopranistky  Jozefiny Puczovej sa
26. 10. v Mirbachovom palaci uskutoc-
nil samostatny koncert japonskej sopra-
nistky, ktord sa pomaly udomdcnieva
na Slovensku, Nao Higano, s klavirnou
spolupracou prof. Ludovita Marcin-
gera. Bola to vhodna nédhrada, umelec-
ky pohotovd, s dobre volenym progra-
mom, na zaCiatku ktorého zaznel cy-
klus piesni japonského autora K.
Yamadu, povaZzovaného za klasika ja-
ponskej piesiiovej tvorby. V cykle pia-
tich piesni rozmanitych nalad sa kulti-
vovanou formou prejavuje vzdialeny
melodicko-rytmicky ohlas domova, kto-
rého poeticky naturel umelkyfa pribli-
Zila vkusne rozvijanou tematikou, pek-
nou farbou spevného ténu, modelova-
ného v intenciach obsahu hudobno-lite-
rarnej predlohy.

Lyricky hlas sopranistky, s dispozi-
ciami koloratiry a hutnostou volumenu
inklinuje az k poloham mladodramatic-
kého charakteru, ¢o znamenite uplatni-
la najmi v piesfiach J. L. Bellu (Ca-
rujem ti, Iskierky, VSetko milujice srd-
ce). Naproti tomu piesne zo zbierky M.
Schneidera-Trnavského sa podla naSich
zvyklosti prednaSaji trochu miksim t6-
nom, lahSie plynicou melodikou, jed-
noduchsie, priam ako [udova pieser.
Nao Higano ich predniesla viac schu-
bertovsky, s vicSou lyricko-dynamic-
kou osciliaciou, ¢&im  uprednostnila
vlastné hudobné citenie a interpretacnu
predstavu. Treba poznamenat, Ze tento
trochu odliSny Styl prednesu Schneide-
rovej piesiiovej tvorbe urcite neuskodil,
ale poskytol ndm iny umelecky néizor.

Tento sposob umeleckej interpretacie
bol bliZsi piesiiovej tvorbe F. Schuberta
(Die Forelle, Heidenrtslein). Tu zvy-
raznila klasicko-romanticki Stylovost,
vygradovani zdvere¢nou Der Hirt auf
dem Felsen, k prednesu ktorej si umel-
kyha prizvala aj solistu - klarinetistu
Petra Drlicku. Vznikol tym Kkrasny
umelecky dialég, nadherny dvojspev,
podporeny skvele l;'(mcipovzmym pred-
nesom klavirneho partu.

Hudobné a tane¢nd fakulta VSMU a
Filozoficka fakulta UK usporiadali kon-
cert pri prileZitosti otvorenia nového aka-
demického roku. Vyznam podujatia svo-
jim prihovorom pod¢iarkol aj dekan
Hudobnej a tane¢nej fakulty VSMU prof.
Stanislav Zamborsky. Moyzesova sieil
SF, iba sCasti obsadend poslucha¢mi
oboch fakult (!), bola svedkom dobrych
umeleckych vykonov, reprezentujicich
nase najvy3Sie hudobné uciliste.

Na dvod zazneli Rozprivkové obraz-
ky, op. 113 pre violu a klavir od R.
Schumanna v interpretacii Petra Ses-
tdka a DuSana Sujana. Primerana pred-
nesovi podoba diela zohladiiovala schu-
mannovsky lyrizmus, v oboch inStru-
mentoch vyjadreny vhodnym tvarovanim
vyrazu. V Schubertovej Sondte a mol,
op. 164, sa predstavila Jordanka Palo-
vicova, ktorej klavirne znenie akoby Stet-
com malovalo poetické nélady, kreslené
velkou technickou zru¢nostou a vynika-
jucou muzikalitou. Tito velkd prednost
mladd umelkyiia demonS$trovala aj v

-ezonoval v koncertnych siefiach

Stvorru¢nom prednese Fantazie f mol,
op. 108, s dalSou vybornou klaviristkou
Zuzanou Zamborskou.

Speviacky odbor reprezentovali Ale-
xander Vovk a Erika Culdkové. Vovk
je absolventom kyjevského Konzer-
vatoria a na VSMU u Vlasty Hudecovej
absolvuje doktorandské Stidium. Pri
prednese dvoch barokovych drii A. Stra-
dellu a F. Gaspariniho, ako aj drie z ope-
ry Arlesiana od A. Cilleu sme mohli sle-
dovat pekne zafarbeny a vyrobne posa-
deny hlas, sici pre dlohy Cavaradossiho,
Pinkertona, Rudolfa a i.

Sopranistka Erika Culakova predniesla
dve piesne J. L. Bellu velmi vkusne, lah-
ko a vzletne. Radi si ju vypocujeme aj pri
inych prileZitostiach v samostatne konci-
povanom programe.

Zaver koncertu patril Klavirnemu triu
Istropolis (Zuzana Pastékovi - husle, Teo-
dor Brcko - violon¢elo, Katarina Brejkova
- klavir), ktoré prednieslo skladbu Pasicka
od B. Martinii. Po¢iato¢nd expanzivita sla-
Cikov trochu prekryvala klavir, avSak

kompozi¢na Struktira mu ho vynahradila
v druhej Casti skladby, kde sa uZz vietky
nastroje uplatnili vo vyrovnanom zvuko-
vom tvare. Spontinny vykon Zuzany
PaStékovej, ako aj prednes ostatnych ¢in-
kujtcich, tvoria umelecky jadrny prejav
tria, ktoré sa eSte uspesSnejdie predstavilo
na samostatnom koncerte v Zrkadlovej
sieni Primacialneho paléca (27. 10.).

Aj tento koncert bol venovany otvore-
niu akademického roku. Na jeho realizi-
cii sa okrem VSMU podielalo aj hl. m.
SR Bratislava so svojim Mestskym Kkul-
tirnym stredisko. Program zacal Bala-
dou, Castou z Klavirneho tria Jozefa
Kresanka. Autor dielo komponoval na
moddlnom zdklade slovenskej [udovej
piesne, 3tadiu ktorej venoval mimoriad-
nu pozornost. Vzniklo tak dielo prekras-
nych slovenskych néilad a esteticky poso-
bivych hudobnych obrazov. Klavirne trio
Istropolis pod vedenim prof. Karlikovej

dosiahlo obdivuhodni umelecki drover.
KaZzdy ¢len dosahuje suverénny vykon
solistickych kvalit, senzitivny v suhre.
Treba viak dbat, aby ani klavirne znenie
nepre¢nievalo nad zvukovi hladinu nd-
strojov. Po Smetanovom Klavirnom triu
g mol priSiel vrchol programu - Sos-
takovicovo Trio pre klavir, husle a vio-
lon&elo, op. 67. Vzniklo roku 1944 pod
bezprostrednym dojmom tamrtia sklada-
telovho priatela Ivana I. Sollertinského,
ale dramaturgicky zamer sa zda byt ovela
Sirsi - odzrkadluje autobiografické zdZit-
ky popretkavané celospolo¢enskou tra-
gédiou. Kazdu Casl diela utvdra iny obsa-
hovy podnet, najméd v3ak tretia Cast -
Largo - vyjadruje nesmiernu hibku tra-
gizmu, Zialu a bolesti. V zavere¢nej Casti
sa autor so sebaironizujliicou grimasou
zamyS$la nad nemohtcnostou zvratif osud
ako stalu hrozbu nad Zivotmi miliénov
[udi. Tieto ndlady Trio Istropolis vyjadri-
lo spésobom, ktory si zasluhuje plné
uznanie aj obdiv.

MICHAL PALOVCIK

|
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znalych tradicie eurdpskej viZnej hudby. Okrem
vlastnych kompozicii sme poculi aj opraSené Standar-
dy (napriklad takmer na nepoznanie upraveny Elling-
tonov Caravan). Silnou strinkou tohto vystipenia bo-
la jeho rytmicka zloZka - kedZe i8lo o duo, brilantny a
tderny klavirista Pedro Sarmiento vyborne suploval
celd rytmiku perkusivnym spdsobom svojho sprievo-
du. Nad nim sa uZz mohli niest trabkové séla povodom
Brazil¢ana Laurenta Filipeho, ktory sa tieZ nedal za-
hanbit. Svoj ndstroj so Specifickym frazovanim a vy-
razovymi moznostami ovlidal s prehladom (obcas
pripominal minuloroéného hosta festivalu Artura
Sandovala, hoci tentokrét i$lo o ovela subtilnejsi vy-
raz - latinsko-americké citenie sa zrejme nezaprie).
Svoje zazil aj Klavir, ktosy poslizil na chvilku ako bi-
ci ndstroj. Celkovo vystipenie vytvorilo velmi uvol-
neny dojem, no plny dramatickych momentov. Bolo
vidief, Ze hudobnici dianie preZivaji a posluchaci to
aj patri¢ne ocenili. Na §kodu veci bola azda len urcita
farebnd a dynamickd jednotvirnost vysledného zvu-
ku. MoZnosti v3ak boli obmedzené uz samotnym ob-
sadenim - 7 takejto ndstrojovej kombindcie sa asi ne-
da dostat viac, ako sme mali moZnost zazit.

DalSim Géinkujicim sa podarilo oZivit priebeh

o1
Al Di Meola

koncertu odpichnutym fusion s neuveriteIne suverén-
nou rytmikou: bola to medzindrodnd skupina rakis-
keho saxofonistu a okrem iného dlhoro¢ného Elena
avantgardného Vienna Art Orchestra Harryho Soka-
la. Milokto, zrejme, tusil, Ze vystipenie tejto formd-
cie (ndzov projektu znel "Rave The Jazz'") vytvori
vrchol piatkového vecera. Viac ako (nie zIly) Harry
Sokal viak zaujal Jojo Mayer svojim niekolkomini-
tovym premyslenym a vygradovanym sélom na bicie
(naozaj vrchol koncertu!), za zmienku stoji tieZ solis-
tické pofiatie hry na basgitare Mathewa Garrisona a
expresivne exhibicie klavesistu Vladislava Sendec-
kého, pripominajice niekedy aZz gitarové kvilenie.
Ako som uZ spomenul, bolo to najlepSie vystipenie z
piatka, v zdsade sme v3ak okrem inStrumentélnej
zdatnosti videli len beZnt jazzrockovil jam session.

S urfitymi zmieSanymi pocitmi som ocakaval
hlavnid hviezdu - newyorského gitaristu Vernona
Reida, znimeho z Ginkovania vo funky-rockovej
skupine Living Colour. Nevedel som si ho dos( pred-
stavit v kontexte jazzovych dni, a ako sa neskor uka-
zalo, nebol som sam. Vernon Reid je excelentnym gi-
taristom, ktory mozno vie zahrat aj jazz. Napriek to-
mu viak jeho "My Science Projekt'', kombinujici
fusion, dravy rock s ostindtnymi gitarovymi figarami,
tvrdoSijné a monoténne dancefloorové bicie s rapom,
mnohych diviakov nepresvedCil o nutnosti ich dal3ie-
ho zotrvania v Parku kultiry a oddychu. Ti, ktori zo-
stali do konca v nadeji, Ze to najlepSie eSte len pride,
tiez nepochodili. Dojem z vystipenia nenapravil ani
DJ Logic, stojaci s gramofénom v pozadi, ani "koz-
mické" zvuky, vyludzované z gitarového syntetizéto-
ra (Reidova aparatira bola naozaj uctyhodnd) ¢&i
zvlastneho ndstroja, ktory pripominal klavesnicu po-
Citata. Nemdm ni proti fascindcii technikou, ale po
tomto koncerte mi dobre padol diaSok "klasického”
akustického moderného jazzu z domdacej diskotéky...

A tak sa prvy dei koncertnej trilogie skoncil roz-
pacitym ocakdvanim dalSieho koncertu v nadeji, Ze
vylepsi renomé festivalu.

l DRUHY VECER |

PoCas vystipenia znimeho domdceho Andrej
Seban Bandu uZ nemohlo by( pochyb, Ze sa tak sta-
lo. V bulletine sa do¢itame, Ze hudobnikov v tejto
skupine spojilo zanietenie pre blues. NuZ éno, roz-
hodne ma Seban vo svojom prejave bliZ3ie k blues,
presnejsie k jeho elektrickej, rockovej podobe, ako k
jazzu v tradi¢nom ponimani. Skladby, ktoré skupina
hrd, si svojrdzne pretavenou "viehochufou" z povii¢-
Sine prevzatych tém klasikov svetovej i slovenskej
pop-music a blues (Beatles, Zbirka, Doc Pomus).

S improvizacnym majstrovstvom
a nadhfadom Sebana i klavesi
tu J. Tatéra, ale aj ich spoluhré-
¢ov (0. Rézsa na basgitare a bu-
benik M. Buntaj), nemdze byt
problémom zahrat ¢okolvek - v
repertodri  maji  napriklad aj
Hendrixa. Zacal som pocitat,
kolkoZe mame na Slovensku ta-
kych gitaristov, ale rychlo som
to nechal tak. Ako hosf si zaspie-
val konferencier festivalu Peter
Lipa, okrem iného aj piesen zo
svojho tohtorotného albumu
Spirituals. Zdalo sa, Ze druhy
den sa zacal sTubne.

Potvrdilo to hned dalSie zo-
skupenie - madarski Drums,
ktorych hudba by sa dala ozna-
¢it ako (v sucasnosti velmi po-
puldrny) etno-jazz. Radost z hry
a spontdnne vystupovanie boli
popri povinnych ¢iernych okulia-
roch hlavnymi znakmi ich pre-
javu, kombinujiceho prvky vaz-
nej hudby, folkléru (od madar-
ského po balkansky), rocku a,
samozrejme, jazzu. Prive z bo-
hatstva moddlnej Tudovej melo-
diky cerpali niektoré chytlavé
témy, skupine v3ak nebola cu-
dzia ani oblast jazzrocku. Uki-
zalo sa to aj pri skladbach pre-
vzatych od Mahavishnu Orches-
tra ¢i Billa Cobhama, na rozdiel od ich profilového
CD, kde sa prezentuji vyhradne pévodnymi kompo-
ziciami. Nezriedka sa objavilo nepravidelné metrum,
ale aj nespitané improvizicie na motivy odzemku. A
0 to by priave malo isf - o jamovanie bez ohladu na
nejaké umelé Zanrové hranice ¢i priehradky. Koncert
skupiny Drums uréite patril k tomu najlepSiemu.

Kamerunsky saxofonista Ben's Belinga (okrem
iného zakladatel zndmej pop-skupiny Kaoma) a jeho
skupina mali rozpitat show afro-jazzu plna rytmu a

Snimka P. ERDZIAK

tanca. Aspoii podla méjho oCakivania. Nestalo sa
tak, boli sme svedkami Standardného, vyborne zvlad-
nutého prijemného muzicirovania v duchu afro-latin-
sko-americkej jazzovej tradicie. PovSimnutiahodny je
povodom tiez kamerunsky gitarista Andre Felix
Conrad Foudaga, u ktorého bolo citif prehlad a potut
vynikajicu techniku.

Ak viak hovorime o gitaristoch, vSetci uZ boli ne-
trpezlivi, kedy sa na p6diu zjavi naozajstnd jazzroc-
kovd legenda tohto ndstroja - Ameri¢an talianskeho
povodu, ktory stal pri zrode nového smeru v jazze
spolu s jeho najvyznamnejSimi interpretmi (Ch.
Corea, J. Pastorius, J. Hammer, J. McLaughlin, P. de
Lucia...). Ano, re¢ je o Al Di Meolovi, na ktorého si
viak publikum muselo chvilku (asi hodinu) pockat.
Préve totiZ priSiel taxikom z Budapesti a nestihol ab-
solvoval zvukovi skiaSku. Kto by viak nevydrzal,
najmii ak si uvedomime, Ze listky na sobotiiajsi vecer
boli vypredané uZ dlho pred festivalom? Nakoniec
sme sa predsa len doc¢kali. Vystipenie perfekine zo-
hratej sprievodnej skupiny s tvodnymi Di Meolo-
vym . v ktorych hned ukdzal, Ze je hodny titu-
lu "majster gitarista”, v8ak bolo po niekolkych mini-
tach prerufené. Vraj kvoli kolisaniu pridu. To uZ bo-
lo zrejme na niektorych divakov privela, a tak ked sa
po pol hodine opiit pokratovalo (pravda, uZ bez dis-
kotékového farebného osvetlenia), sala uz zdaleka
nebola preplnend. A ani niet divu - o druhej rdno.
Unavu viak na sebe hudobnici spoznaf nedali. Vystui-
penie na profesionalnej drovni bolo naozaj dokazom,
Ze gitarista ani po rokoch nestratil dych (napriklad
vynikajice duo s perkusiami). Hoci niektoré aranz-
miny skladieb zabiehali skor do jednotvirneho pop-
jazzu ako do dravého fusion, ktorého bol kedysi Di
Meola ¢elnym predstavitefom (albumy Elegant Gyp-
sy, Casino). Vytrvalci viak boli odmeneni naozaj
kvalitnym posluchdcskym zaZitkom. Napokon, ak by
mal mat Al Di Meola v Bratislave samostatny kon-
cert, vstupné by bolo omnoho vy3§ie... A tak sme boli
radi, Ze sme legendu videli, napriek technickym prob-
lémom. A teSili sme sa na
| TRETI VECER |

...ktory mal by( podla slov usporiadatelov i podla
znameho prislovia najlepsi. Ze sa bude niest v akus-
tickom duchu, naznacilo uZ prvé vystapenie. Hoci sa
svojou nezaraditelnosfou vymykalo zo sveta jazzu,
bolo prijaté s nad3enim. Vyvolala ho svojou expresiv-
nou hrou na husliach i nezamenitelnym hlasovym
prejavom svojrazna osobnost moravskej hudobnej i
divadelnej scény Iva Bittovd. Neddvno vydala svoj
posledny album s gitaristom Vladimirom Viclavkom

L
Harry Sokal a Matthew Garrison

(s nizvom Bil¢ inferno a bol pokrsteny aj v
Bratislave). na jazzové dni viak pricestovala sama. A
to tplne stacilo, pretoZe prave vtedy jej umenie moh-
lo vyniknit naplno. V Bittove] temperamentnej a
emociondlnej hudbe moZeme ndjst indpirdciu Klasic-
kymi skladatelmi, jazzom i folklorom - staci len po-
zorne poCival. Sugestivna linia spevu, podfarbovana
v spodnom hlase huslami, je pre Ivu Bittova charak
teristickd, rovnako aj vtipné pouZitie detskej hrkélky.
Jej improvizitorské schopnosti ju uZz davnejSie do-
viedli popri folkovych festivaloch aj na jazzové podia
(napriklad s J. Stivinom nahrala LP Quo vadis) a jej
Gcinkovanie posobilo aj na bratislavskom jazzovom
maraténe osvieZujiico.

D4 sa to povedat aj o francizskom akordeonistovi
Richardovi Gallianovi, ktory do Bratislavy zavital v
sprievode rovnako vybornych inStrumentalistov
Philippa Aerts (kontrabas - po prvykrit na BID '97!)
a Roberta Gatto (bicie). Galliano presvedCivo ukizal,
7e akordeon, hoci nie je pre jazz typickym néstrojom,
md v flom svoje miesto. V skladbich, navodzujicich
charakteristicka atmosféru parizskych kaviarni, virtu-
Oznymi improviziciami spochybnil akékolvek pred-
sudky voci tomuto "klaviru na remefioch”. Z néstroja,
v podstate neoplyvajiceho prilid velkymi vyrazovy-
mi moZnostami, Galliano dostal maximum.

TakZe dalsi vyborny akordeonista, ktory prisiel na
seénu spolu so skupinou zndmeho polského hrdca na
saxofony a flautu Zbigniewa Namyslowského, uZ to
mal (azSie. PrinajmenSom zvlaStne a tajomne podsobil
ndzov projektu - "Dances", ktory je aj titulom nedéav-
no vydaného CD. Ako sa ukizalo, boli to tance naj-
roznejSieho druhu a geografického povodu, ktoré sa
viak stali len odrazovym mostikom pre predvedenie
suverénnej interpretanej ekvilibristiky Namyslow-
ského i celého kvinteta. Opiil sme teda mali do Cine-
nia s akymsi druhom etno-jazzu, ovplyvneného fol-
klérom réznych kultir, ktory sa viak spdjal do vy-
sledného jednoliateho prejavu skupiny, ktorej to jed-
noducho funguje. V svojriznej, niekedy aZz humorom
odlah¢enej podobe tu zaznela hudba (neodvaZujem sa
napisaf "jazz") v rytme tanga, waltzu, charlestonu,
samby, charakteristickych bulharskych & polskych
[udovych tancoy (mazirka, oberek, polka).

Tak vZ bola pripravend poda pre koncert posledné-
ho a¢inkujiceho festivalu - amerického Klaviristu
Eddieho Palmieriho a jeho sedemclenny suabor. Pal-
mieri, oznatovany za Sialenca latinsko-americkej
hudby, bol do zna¢nej miery ovplyvneny Theloniu-
som Monkom, Artom Tatumom, Milesom Davisom,
ale najmii hudbou karibskej oblasti. Tak by sa dalo
charakterizovaf aj toto jeho vystipenie. Po kritkom
solovom klavirnom tvode, v ktorom by sme okrem
jazzu nadli tiez inSpirdciu tvorbou skladatelov viZnej
hudby obdobia romantizmu (najmi Chopinom), na-
sledovalo asi dvadsatminitové blues v latinsko-ame-
rickom duchu, ktoré poskytlo priestor sélistom. Silnd
rytmickd zloZzka bola akcentovand troma hra¢mi na
bicie, ktori stili napodiv v popredi. Ked sa inStru-
mentalisti vystriedali (tribka, saxofén, flauta, perku-
sie), dialo sa takmer to isté, len v inej skladbe a v
inom rytme, o pdsobilo dost monoténne. Sim sym-

Snimka M. FoldeSova

paticky leader telesa prili§ nenechal vyniknit svoje
schopnosti a obmedzil sa na tvrdo3ijne sa opakujice
"monkovské" sprievodné akordy, vytvirajuce sice su-
gestivnu zvukovii plochu, ale po pol hodine by aj ne-
naroény posluchac iste privital menSiu zmenu. A tak
sme sa v nedelu vecer (i skor v pondelok v noci) ro-
zisli s trocha rozpacitym dojmom, akoby jazzové dnj
eSte nedopovedali vietko. Bol to viak naozaj koniec.

Tohtoro¢né Bratislavské jazzové dni ukazali, kam
sa postiva chapanie pojmu jazz. Zrejme je nutné vni-
mat ho v SirSich suvislostiach, pretoZe ako ortodoxne
patriace do tohto Zinru nemoZno ozna€if ani jedno je-
diné vystipenie festivalu. Ako vSak poznamenal

Iva Bittova Snimka P. Erdziak
P. Lipa po koncerte E\‘,\‘Bimwcj. hudba je len jedna.
Nemyslim si viak, Ze napriklad avantgardny rock mé
v kontexte jazzovych dni svoje miesto. Ako za po-
sledné roky takmer vZdy, aj teraz sa dramaturgii po-
darilo Sliapnul o kisok vedla a prindtila posluchica
poloZit st ob&as otdzku - je to elte jazz? Ale odhliad-
nuc od spominanych faux pas i technickych problé-
mov s vystipenim Al Di Meolu (za ktoré napokon
usporiadatelia zodpovedni neboli), Bratislavské jaz-
zové dni Corgofi zostali udalosfou roka (hoci by na
tento post rad aSpiroval aj Richard Miiller so svojim
oktdbrovym koncertom). Zostdva teda konStatovat:
BID '97 st za nami, nech Ziji BID '98! A moZno pri-
de aj John McLaughlin...

SLAVOMIR KREKOVIC

Vernon Reid

Snimka M. FoldeSova
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Stefan Moyses a hudba jeho doby v Banskej Bystrici

posobenia biskupa Stefana Moysesa

Moysesa.

Na podnet doc. Dr. Ladislava Mokrého, CSc., usporiadali Ndrodné hudobné cen-
trum Bratislava, Hudobny odbor Matice slovenskej Martin a banskobystrické insti-
tiicie - Literdrne a hudobné muzeum, R.-kat. biskupsky vrad, Univerzita Mateja Bela
a Mestsky tirad vedecky semindr pod ndzvom Hudba v Banskej Bystrici v dobe
skutocnil sa vo vystavnych priestoroch
Literdrneho a hudobného miizea 25. oktébra, pricom bol pritaZlivo esteticky ramco-
vany vystavou Bdsnik a jeho mesto, venovanou pamiatke Mikuldsa Kovdca.

Na semindri odznelo osem fundovanych referdtov. Vyznamnym vysledkom poduja-
tia bola skutocnost, Ze referenti z hibin nasej ndrodnej minulosti vyzdvihli viaceré
mend neprdvom zabiidanych ¢&i obehddmn;‘ieh osobnosti a historické udalosti, ¢o v
konecnom débsledku prispelo k poznaniu mnohych novych suvislosti a ku komplex-
nejsiemu a plastickejsiemu obrazu doby i samotnej osobnosti biskupa Stefana

V uvode aemmdra sa pritomnym prihovril druhy podpredseda Matice slavenske;
Igor Kovacovic. Hovoril o dvoch rozmeroch, v ktorych sa tohtorocné aktivity Matice
slovenskej pohybovali - o Svetovom roku Slovdkov, ktory vietkych Slovikov zjedno-
cuje, privddza k myslienke spolupatricnosti a k smerovaniu do tretieho tisicrocia, a
o dvestorocnici Stefana Moysesa, prvého predsedu Matice slovenskej. Podakoval sa
vSetkym, ktorf v dobrej viere spolupracovali na naplitani oboch rozmerov a ktori
prispievajii k pozngniu i rozvoju slovenskej vzdelanosti a kulniry. Rokovanie potom
v dvoch blokoch viedli Dr. Emanuel Muntdg a M. Bdrdiovd.

Prvym referentom bol d. p. Vladimir Slo-
vik, riaditel banskobystrického Radia LU-
MEN. Pozdravil u¢astnikov semindra v mene
diecézneho biskupa mons. Rudolfa BaliZza a
informoval ich o aktivitich diecézy k dvesté-
mu vyroiu narodenia Stefana Moysesa, ktoré
sa konali v Sv. KriZi (Ziari nad Hronom) a v
Selciach pri Banskej Bystrici. Cez svoj sa¢asny
pohlad na oltarny obraz Cyrila a Metoda v .
kat. kostole v nedalekych Selciach rozvinul v
prispevku reflexie o vyzname osobnosti Ste-
fana Moysesa prive cez krestanské svetlo, kto-
ré sa do naSich krajin $irilo z juhu. Analégie
medzi byzantskymi vierozvestami a Moyse-
som zhrnul do niekolkych spolo¢nych bodov,
medzi ktorymi uviedol madrost, cirkevné po-
verenie od pdpeZa, ohlasovanie evanjelia slo-
vom i pismom, a to re¢ou zrozumitelnou ludu,
dalej akceptovanie cirkevnych hodnostirov a
konsoliddciu a organiziciu cirkevného a spolo-
Cenského Zivota. Prave otdzka pouZivania ja-
zyka bola v ¢asoch Moysesa pomerne nejedno-
znacnou a dotkli sa jej aj viaceri dalsi referenti.

Doc. Dr. Ladislav Mokry, CSc., predniesol
zdsadny prispevok o kultirno-politickych po-
meroch na Slovensku v rokoch 1848-1867.
Ramcoval ho obdobim od revoluénych meru-
6smych rokov po rakiasko-madarské vyrovna-
nie, pricom sa priklonil k tomuto pomenovaniu
politickej dohody medzi Viediiou a Buda-
peStou z roku 1867, namiesto zauZivaného ter-
minu "rakiasko-uhorské vyrovnanie". Vyzdvi-
hol ekumenizmus, Ktory uZz v tomto ¢ase, na
rozdiel od inych Casti Eurépy, panoval na
Slovensku a ktory blahodarne vplyval na roz-
voj kultiry a vzdelanosti u nds. Podrobnejsie
sa zaoberal snahou slovenskych osobnosti rie-
Sit slovenski narodni otazku a postojmi cisdr-
skeho dvora v SirSom kontexte doby a priesto-
ru. Vdaka konciznosti a interpretacii L. Mok-
rého sme si mohli osud mnohych slovenskych
vzdelancov po potlaceni revolicie 1848/49 a z
toho vyplyvajicich nasledkoy uvedomit v no-
vych suvislostiach. Vyzdvihol tu aj osobnos(
Jozefa Kozicka (1807-1877), kilaza, prislusni-
ka druhej generdcie bernolikovcoyv, ktory bol
spolupracovnikom nielen S. Moysesa, ale aj L.
Stara, J. M. Hurbana a M. M. HodZu pri pre-
sadzovani politickych poZiadaviek Slovikov a
slovenského jazyka ako rokovacej re¢i. V tom-
to kontexte ako pozitivum uviedol skuto¢nost,
Ze v porevoluénych rokoch (1850-51) sa v
troch diecézach - v banskobystrickej, spiSsko-
kapitulskej a roZitavskej biskupmi stali traja
Slovici (Stefan Moyses v Banskej Bystrici),
ktori pochddzali zo skromnych nearistokratic-
kych rodin. V3etci posobili v ¢ase doznievania
bernoldkovského hnutia. L. Mokry KonStato-
val, 7e Moyses vykonal velkud sluzbu katolic-
kemu Slovensku. PoZival vieobecni fictu a
viZznost, no dokdzal aj aktivizovat dalSich ka-
tolickych predstavitelov.¥€aroveil sa snaZil o
konsensus medzi katolickymi & evanjelickymi
vzdelancami v boji o spisovni slovenéinu. V
zdvere prispevku L. Mokry vyzdvihol viaceré
katolicke osobnosti, ktoré sa vyznamnou mie-
rou zasliZili o podporu a rozvoj slovenského
niarodného Zivota. Svoje snahy v3ak nemohli
celkom naplnif, pretoZe po roku 1867, kedy
Budapes( dostala od Viedne volnt ruku na spo-
loCensko-politické zasahy v rdmci Uhorska, bo-
li 0. i. na biskupské stolce dosadeni privrZenci
velkomadarskych tendencii a ti, ktori boli do-
viedy spriazneni s Viediiou, museli opustif svo-
je posty a v nejednom pripade i krajinu.

Doc. Dr. Eva Michalovd, CSc., v referite
komentovala hudobny Zivot v Banskej Bystrici
v Casoch pdsobenia biskupa S. Moysesa. V
nadviiznosti na skuto¢nost, Ze v tomto obdobi
(1851-1869) sa rozvijalo Skolstvo a vznikali

Druhy podpredseda MS Igor Kovacovi¢ pri otvarani podujatia

vzdeldvacie a kultirne spolky, hovorila aj o vte-
dy aktudlnej problematike pouZivania spisovné-
ho jazyka. Spomedzi banskobystrickych osob-
nosti vyzdvihla Jana Egryho, Franti§ka Varaya,
J. L. Bellu a Juraja Slotu, s menom ktorého si-
visi ¢innost Banskobystrického hudobného
spolku. Osvetlila okolnosti, pre ktoré tieto sna-
hy nemohli prerds( do profesiondlnejsej organi-
zicie hudobného Zivota mesta. Kvalitativne
hodnotnejSie aktivity sa uskutoéiiovali na pode
katolickeho gymndzia i bohosloveckého semi-
ndra, kde sa vyucovali spev, hra na klaviri a
husliach, posobili Ziacky spevécky zbor a or-
chester, ktoré G¢inkovali na pravidelnych 3kol-
skych akadémidch. E. Michalovd zérovefi
uviedla, Ze popri ndrodnejsie orientovanych
snahdch aj v oblasti hudobného Zivota, mesto
navitevovali nemecké a madarské koCovné
spoloCnosti, ktoré v obraze Kkultiry Banskej
Bystrice po roku 1867 zac¢ali dominovat.
PhDr. Juraj Chovan, CSc., predviedol pri-
tomnym skveli ukdZku tvorivej koncepenej
improvizicie na podklade osobného §irokého
rozhladu a obrovského fundamentu znalosti.
Podla neho sa na Slovensko zhfCila bieda naj-
mi preto, lebo mnohi slovenski nirodovci mu-
seli po revolicii meruésmych rokoch odist z
krajiny. A ked pridiel na scénu Stefan Moyses,
ocitol sa pomerne sam. Zrejme vedomie zod-
povednosti znasobilo jeho odvahu a pricu. J.
Chovan pripodobnil Moysesa viackrat k staro-
zdkonnému MojZifovi, ktory o. i. tieZ iSiel k
panovnikovi - faraénovi vyjednavaf, ako
Moyses v roku 1861 k cisdrovi, ked viedol slo-
venskl delegiciu do Viedne. Spomenul aj
povodni podobu biskupovho mena, ktory po-
chadzal z rodiny Moj#i§ - Krajfo a aZ pod
vplyvom médnej latinizdcie mien si sém upra-
vil priezvisko na "Moyses". Podobne, ako J.
Kozicek, aj Moyses mal patrit k druhej gene-
racii bernolidkovcov, ale, ako sidm napisal
Martinovi Hamuljakovi, hoci ovlddal vietky
slovanské jazyky, bernolikov¢ina sa mu naj-
tazsie prijimala. J. Chovan v tejto savislosti
vysvetlil vyvoj v pouzivani jazyka: v 30.-40.
rokoch 19. storo€ia bola v zdujme sebazacho-
vania snaha zjednocovat slovanské ndrody aj
prostrednictvom spoloéného jazyka. Viedy do-
chiadzalo k zbliZovaniu CeStiny a slovenciny,
ktoré bolo historicky podporené pouZivanim
biblickej ¢estiny v evanjelickej liturgii. V 40.-
50. rokoch tito tendenciu zacali ptijimat kato-
lici, pricom v tom obdobi uz evanjelici horlili

za samostatni slovencinu, Nakoniec sa ujala
slovencina podla Kritkej mluvnice slovenskej
(1850), ktord Martin Hattala napisal len pre
pripad, Ze by nedoslo k tiZenému spojeniu ces-
tiny a slovenéiny. Moyses prisiel na Slovensko
z predchadzajiiceho posobiska v Chorvitsku do
“kralovstva madariny” (J. Skultéty), v ktorom
navySe prebiehal proces jazykovej, politickej a
ndrodnej divergencie. Preto sa chopil prive cy-
rilo-metodského odkazu, aby v sd¢innosti s
ekumenickym hnutim (chcel dofi integrovat aj
vychodné cirkve) spojil rozbitost slovenského
ndroda. Vedel, Ze vnucovanie svitostefanskej
tradicie na jednej strane a velkomoravskych
idei na druhej strane, nie si pre tento ciel
vhodné. Toto podporoval aj pri zakladani
Matice slovenskej, ktoré bolo schvilené uz v
roku 1861, ale naplnené o dva roky neskor, pri
1000 ro¢nom vyrodi prichodu Cyrila a Metoda
do naSich krajin. Aj ked vtedajsia cirkevni
vrchnost tento zimer cheela prekazit a zakiza-
la celondrodné oslavy vyrodia, predsa sa svo-
jim sposobom uskuto¢nili - v spominanych
Selciach 4. 7. 1864, kde sa posviicoval oltirny
obraz vierozvestov a kde na organe hral ban-
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Snimka V. Cerveny

skobystricky klerik Jin Levoslav Bella.

V dalfom referite doc. Vladimir Gajdos,
znalec katolickych hudobnych pomerov v
Banskej Bystrici od 19. storo¢ia, hovoril o
chramovej produkcii v uvedenom obdobi v
Jjednotlivych kostoloch v meste, Najviac sa za-
oberal informédciami o pestovani hudby v ka-
tedralnom chriame Sv. FrantiSka Xaverského v
nemeckom farskom kostole Nanebovzatia
Panny Mirie, v ktorych sa zachovali aspoii tor-
za notovych archivov. Uviedol, Ze v Katedrdl-
nom kostole sa pestovala vylucne liturgicka la-
tinska hudba a bohoslovecké produkcie. Z au-
torov spomenul Jana Egryho, J. L. Bellu, An-
tonia Guttvilla, pricom sa tam interpretovali aj
diela Ceskych a eurdpskych skladatelov.
Vyjadril prekvapenie nad tym, Ze medzi auto-
grafmi nenaSiel ani jedno dielo Franza Schu-
berta a L. v. Beethovena, Casto sa tu viak
uvadzali tri skladby Ferdinanda Schuberta. Vo
farskom kostole bola liturgia bohosluZobna
(oms3e, offertérid, graduale atd.) a okrem Jana
Egryho, ktory bol regenschori v oboch kosto-
loch, spomenul V. Gajdos spomedzi vyznam-
nejsich domacich hudobnikov aj Jana Vachov-

ského a Jozefa Feldmanna. Aj tu sa s oblubou |

hrivali diela ¢eskych a eurdpskych skladate-
Tov, zachované archivy v8ak sved¢ia o tom, Ze
hudobni produkcia v obidvoch chrdmoch bola
celkom odlisnd, aj vzhladom na ich odli¥nu
funkciu. V slovenskom kostole Povy3enia sv.
KriZa sa uplatiioval Tudovy spev v slovenskom
jazyku. V tomto obdobi sa tu pouzival Egryho
katolicky spevnik a konali sa tu Ziacke spevic-
ke produkcie. O uprednostiiovani vokalnej hud-
by vypoveda aj skuto¢nost, Ze dodnes sa tu za-
choval len jednomanudlovy maly organ. V.
Gajdo$ hovoril aj o niektorych koncertnych
$kolskych a cirkevnych aktivitich, pricom vy-
zdvihol blahodarny vplyv biskupa Stefana
Moysesa na rozvoj chrimovej hudby v Ban-
skej Bystrici. Po jeho referdte sa rozvinula dis-
kusia o otizke evidencie i hudobného spraco-
vania a oZivovania spominanych notovych ar-
chivov. Do diskusie sa zapojil aj Jozef Feranec,
banskobystricky biskup v. v., ktory vyslovil
polutovanie nad nespracovanostou hudobnych
archivov bystrickych chramov a dalej patavo
hovoril o svojich pracach venovanych Moyse-
sovi, ale aj Kozéackovi a dalSim katolickym né-
rodne orientovanym osobnostiam. Spomenul
pastierske a gratuladné listy S. Moysesa, ktoré
"sti krdsne pismom i mySlienkami” a odpori-

¢al ich pritomnym do pozornosti.

Dr. Ludmila Cervend uviedla svoj prispe-
vok ako niekolko poznamok k ranému obdo-
biu Jina Egryho pocas posobenia S. Moysesa v
Banskej Bystrici, pricom zdoraznila, Ze prave
toto obdobie bolo v Egryho skladatelskom a
pedagogickom vyvoji najdoleZitejSie. Nadvia-
zala na publikované informicie zo svojich
predchadzajicich vyskumov a doplnila ich no-
vymi poznatkami. Nepriaznivé pomery v ob-
lasti hudobnej kultiry mesta dokumentovala
listom Jana Egryho, ktory Ziadal od mestskej
rady nédpravu a vii¢Siu podporu. Vyzdvihla je-
ho koncertné a pedagogické aktivity, kioré
rozvijal na pode $kol a pri vysokom hodnoteni
jeho profesionality sa opierala o dobovi tlac.
Osobitnd pozornost venovala vzfahu uditela
Jana Egryho k 16-ro¢nému Studentovi J. L.
Bellovi. Pripomenula znamu polemiku k vyda-
niu Bellovych Slovenskych Stvorspevov v ro-
ku 1866 v Pestbudinskych vedomostiach, kde
sa Egry svojho Ziaka vehementne zastal. V ro-
ku 1869, ked sa Bella uchidzal o miesto v
Kremnici, napisal mu jeho ucitel dobré sve-
dectvo o hudobnych kvalitich. Do tohto obdo-
bia zaradila Dr. Cervend aj blok venovany
Egryho katolickemu spevniku, kde sa dotkla aj
jazykovej stranky piesni, ktorej kone¢na podo-
ba v slovencine je vysledkom korektir gymna-
zidlneho profesora Frantiska Mrdza. V suvis-
losti so spevnikom upozornila na nespravny
udaj v Slovenskom biografickom slovniku, v
ktorom sa pri hesle Sasinek prisudzuje autor-
stvo zhudobnenia jeho basne Cyril a Metod M.
Schneiderovi-Trnavskému, hoci sim Schnei-
der prizndva autorstvo piesne Janovi Egrymu.
Z jeho spevnika piesei prebral do svojho JKS.
Referentka sa zaoberala aj tvrdou Kritikou
Antona Kremnicu vo¢i Egryho spevniku, pri-
¢om z jej obsahu vyplyva, Ze Kremnica zrejme
nemohol, nechcel alebo nevedel odlisit pretr-
vavajtice konzervativne kompoziéné postupy v
duchu cecilianizmu, ktoré v tom case presa-
dzoval i J. L. Bella, od modernejsich tendencii
v duchu hudby romantizmu.

Dr. Emanuel Muntig precital zdsadné state z
referitu nepritomného Dr. MiloSa Kovacku z
Matice slovenskej na tému J. L. Bella - Kolo -
A. Sladkovi¢. Napriek viacerym publikova-
nym vysledkom vyskumu Bellovej literdrnej
cinnosti pocas banskobystrickych Studentskych
rokov a jeho kontaktov s Andrejom Slid-
kovi¢om sa zdd, Ze existuje viacero dokumen-
tov, ktoré eSte ¢akaji na svojich badatelov. Aj
z tohto referdtu vSak vyplynulo, Ze biskup
Moyses sa 0 duchovny rozvoj talentovanych
klerikov vSestranne staral. E. Muntig naosta-
tok predniesol svoj referdt venovany vplyvu S.
Moysesa na Jana Levoslava Bellu. Ocenil vy-
znam alumnea, ktoré Moyses pre §tudentov za-
loZil a bez ktorého by mndhi neboli mohli zis-
kat vzdelanie. Navy$e sa tu dostavali pod jeho
priamy vplyv. Dr. Muntig dalej hovoril o jed-
notlivych Bellovych postoch od jeho prvého
prichodu do Banskej Bystrice v roku 1859 a o
kvalitativnom vyvoji_hudobnej tvorby v troch
¢asovych obdobiach od jeho laickych skladieb
po diela skladatela eurépskeho formdtu: 1859-
63 (Stadia v B. Bystrici), 1863-69 (Stidium v
Pazmineu vo Viedni do r. 1865 a posobenie vo
funkcii prebendita katedrilneho chramu a ugi-
tela hudby v B. Bystrici) a 1869-81 (pOsobenie
v Kremnici). Potvrdil, Ze Bellovo ndrodné uve-
domenie sa vyrazne vyvinulo prive pod vply-
vom biskupa Stefana Moysesa. Aviak niclen
ono. Naucil sa od neho aj tvorivému pristupu k
plneniu povinnosti - "nebyt len najatymi robot-
nikmi, ale dobrymi pastiermi slovenskému ni-
rodu”. Moyses svojho chrinenca vSemoZne
podporoval a vytvaral mu dobré podmienky na
rozvijanie vzdelania a hudobného talentu, pre-
toZe v fiom videl nadejného niarodného pracov-
nika.

Hoci rdzne okolnosti a dalsi spolocensko-
politicky vyvoj Bellov osud poposivali do
inych priestorov a sdvislosti, Moysesova nd-
dej sa predsa len splnila - v Bellovi, v jeho hu-
dobnej tvorbe, rozsiahlom koncertnom ucin-
kovani, v jeho organizitorskom a pedagogic-
kom odkaze, v kontakte s europskymi osob-
nostami, ktoré si ho vazili, mime jedine¢ny
zdklad, na ktorom mohla slovenskd narodnd
hudba a kultira dalej staval. Aj toto resumé
bolo jednym z vysledkov rokovania semindra.
A aj napriek tomu, Ze na iom bolo pritomnych
menej ucastnikov, nez by si organizétori boli
Zelali, mozno predpokladat, Ze jeho vysledky
ndjdu SirSiu odozvu a uplatnenie prostrednic-
tvom referatov, ktoré by mali byt publikované
v Zborniku Matice slovenskej z podujati veno-
vanych 200. vyro¢iu narodenia biskupa
Stefana Moysesa - osvietenej osobnosti nasich
néarodnych dejin.

MARIANNA BARDIOVA
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Symfonicky orchester SRo do Japonska

Na treti koncertny zajazd do Japonska od-
cestoval Symfonicky orchester Slovenského
rozhlasu pod vedenim Séfdirigenta Réberta
Stankovského. Pocas troch tyzdiov od 13. do
30. novembra odohra 12 koncertnych vysti-
peni vo velkych japonskych mestich - Tokiu,
Nagoji, Osake, Fukuoke, HiroSime. Na dvoch
koncertoch 83-Clenny sibor namiesto R.
Stankovského dirigovali domici japonski di-
rigenti.

Symfonici SRo sa v krajine vychadzajice-
ho slnka predstavili s klasickym symfonic-
kym repertodrom - s dielami Antonina Dvo-
raka (9. a 8. symfonia), Bedficha Smetanu
(Vitava), Ludwiga van Beethovena, Frede-

rika Chopina a Felixa Mendelssohna-Bart-
holdyho.

" Japonské publikum md vidy obrovsky z4-
ujem o vystipenia eurépskych orchestrov.
Najviicsi vztah viak ma k romantickej hudbe
a klasickym dielam tohto obdobia, preto sa
nepodarilo do programu koncertov zaradif aj
dielo niektorého slovenského skladatela",
uviedol na tlacovej besede pred zijazdom R.
Stankovsky.

"Urobime vSetko, aby sme sa uviedli ¢o
najlepsie. Predpokladdm, Ze spoluprica s ja-
ponskym partnerom - koncertnou agentiirou
Konzerthaus Japan bude pokracovaf aj v bu-
dicich rokoch,”" dodal na zaver.

10 rokov
tvorivej prace

Akordednovy orchester Konzervatoria v Kosi-
ciach si pripomina prvé decénium svojej existencie.
Koncertné teleso vzniklo z podnetu profesora akor-
deénového oddelenia a koncertného akordeonistu
Vladimira Cuchrana, ktory vietok tvorivy potencil
venoval propagovaniu tohto nistroja. Pocas tohto
obdobia zaznamenal so "svojim" orchestrom viace-
to ispechov doma i®v zahrani¢i: 1. cena na Me-
dzindrodnom festivale v LotySsku (1989), prven-
stvo na medzindrodnej sdifaZzi v Prahe (1989), v
Bremerhavene 2. miesto. v Innsbrucku r. 1992 zis-
kal Cestné uznanie spolu so 4. miestom a v Ta-
liansku na sifazi Premio Internazionale Citta si
Castelfidardo s& umiestnil ako druhy. Koncertné
turné na Cypre r. 1994 a ucas( na letnom festivale v
Spanielsku - mnohé nahrivky v rozhlase, televizii a
uspesné verejné koncerty - to vietko bolo pre orga-
nizdtorov tohtoroéného jubilejného 25. ro¢nika
medzindrodného festivalu akordeonistov vo Finsku
podnetom k pozvaniu.

V dioch 30. 6. - 7. 7. sa v meste¢ku IKAALI-
NEN zucastnil Akordednovy orchester so sélistom
a dirigentom Vladimirom Cuchranom ako i dal$im
dirigentom Bartolomejom BuraSom na medzina-
rodnom festivale SATA-HAME SOI. 250 km se-
verne od Helsink usporadiva Finsky akordednovy
zviiz kazdoroCne stretnutie harmonikdrov a akorde-
onistov v neobvyklom rozpiti Zianrov a obsadenia,
od sdlistov cez komorné sibory a orchestre, od au-
tentického a upraveného folkloru réznych narod-
nosti_cez hudbu zibavni, populdrnu, aZ po hudbu
umeleckd. Boli tu zastipeni Fini, Svédi, Rusi, Ho-
landania, Nemci, Senegal, Argentina a iné eurdp-
ske Stdty, zo Slovenska sa zicastnili deti z brati-
slavského ludového siboru Travnicek. Orchester
hral v obsadeni 22 hricov, okrem akordeonistov
boli pritomné bicie, syntezator. Tu zaznela po prvy-
krét skladba Vladimira Cuchrana Concerto pre s6-
lovy akordedn a orchester na témy G. Gershwina,
ktord zaujala nielen hudobne, ale aj jedine¢nostou
Cuchranovho néstroja zn. Borsini. Néstroje tu boli
zastipené od historickych (gombikovych) aZz po
najmodernejSie. Zaujem o tito stranku je vo Finsku
mimoriadny aj z hladiska vyrobcov harmonik, v
Ikaalinen je dokonca stredné odbornd Skola ndstro-

Pred finskym Harmonika - institutom v Ikaalinen

jarov. Finsky akordednovy zviiz, ktorého preziden-
tom je Kimmo Mattila. zriadil v tomto centre hudby
aj Harmonikaainstitut, v ktorom je vystava historic-
kého vyvoja akordeénu a nastrojov vo Finsku, ko-
naji sa tu prednadky, koncerty, vydavaji vlastny
Casopis. Aj tentokrit sa tu konala sitaZ o "zlata har-
moniku", interpretatnd sitaz mladych akordeoni-
stov a samotnd prehliadka hostujicich telies. O
oblube tohto ndstroja svedéi aj skutoénost, Ze
Ikaalinen sa vlani zapisalo do Guinessovej knihy

rekordoy, ked naraz zahralo znimu finskn polkun 45

tisic harmonikarov. Na vietkych podujatiach - a ko-
nalo sa ich si¢asne niekolko - bolo pozorné a vni-
mavé publikum, ochotné ocenil kazdy vykon. Na
troch vystipeniach - v kipelnom centre, v mest-
skom parku a koncertnej sieni (Sikovne prerobenej
telocvicéne) mali Kofi¢ania na programe diela
Cajkovského, Moszkowského, Bernsteina, Felda,
Bingeho, Gershwina, Piazzolu, ktoré zneli virtu6z-
ne, muzikdlne a Stylovo, ziujem o ich vystipenia
ristol a na zavere¢nom koncerte bol dspech spre-
vidzany nadSenim. Ugastnikov sprevddzala cestou
spiil radost a uspokojenie z dobrej reprezenticie a
pocit, Ze 10 rokov ndro¢nej price malo svoj vy-
znam. LYDIA URBANCIKOVA

Snimka archiv

Koncert
v kostole sv. Benedikta
v Hronskom Benadiku

Do neskorych vecernych hodin trval koncert
v kostole sv. Benedikta v Hronskom Benadiku
(25. 10.), ktory usporiadala Hudobna spelo¢nost
L. van Beethovena z Trnavy. Odzneli na fiom
diela slivnych majstrov J. S. Bacha, W. A.
Mozarta a Ch. Gounoda,

Spolu s ¢lenmi Hudobnej spoloénosti Ludwi-
ga van Beethovena sa publiku z Hronského
Benadika, Novej Bane i okolia predstavila so-
pranistka Nao Higano z Japonska, Koncertni
umelkyina Anna Zirikovd, bratislavské telesd
Amadeus chér pod vedenim dirigenta Ondreja
Saraya a Damsky komorny orchester pod tak-
tovkou E. Sarayovej, siibor Tabulatira i mlide-
inicky zbor Echo.

Ako sélisti vystipili Hana Stolfovd-Bandovi
(alt) zo Slovenskej filharménie, Otokar Klein
(tenor) z VSMU a Juraj Peter (bas) - sélista
Opery SND v Bratislave. Sprievodné slovo mala
Ida Rapaicova.

PodTra slov starostu Hronského Benadika Sta-
nislava Lopicha, koncert $pickovych umelcov v
nirodnej kultdrnej pamiatke, ktorou je kostol
sv. Benedikta, vytvoril atmosféru i zaZitok, na
aky si dosial obyvatelia obce nepamiitaji.

Bratislavski umelci
v B. Bystrici

Koncert Musica sacra muZského vokdlneho
suboru Octet Singers z Bratislavy sa uskutoc-
nil 26. oktcbra v banskobystrickom evanjelic-
kom a. v. chrame. Koncert sa konal v ramei
dvoch  kulnirno-spolocenskych podujati v
meste pod Urpinom - Banskobystrickych hu-
dobnych dni '97 a Zborovych reformacnych
dni 1997. ;

Octet Singers je vokdlne teleso, ktoré vy-
tvorili clenovia Slovenského filharmonického
zboru na podnet ich zbormajsterky Blanky
Juharidkovej. Na koncerte sa predstavili sak-
rdlnymi dielami Jdna Levoslava Bellu a
Mikuldsa Schneidera-Trnavského.

Program BBHD '97 okrem spominaného
koncertu pokracoval aj vystipenim domdceho
Jurovského dychoveho tria v Obradnej sieni
Mestskeho radu a predstavenim La Tra-
viatty Giuseppe Verdiho v Stdtnej opere Stre-
doslovenského Stdtneho divadla. V hlavnych
tlohdch vystipili popredni sdlisti Sloven-
ského ndrodného divadla Lubica Vargicovd a
arménsky tenorista Gurgen Ovsepian.

Opera SND v Japonsku

Prvé historické turné Opery Slovenského ndrodného divadla do krajiny vychddzajiiceho slnka -
Japonska, ktoré vkrocilo do druhej polovice, sprevddza neobycajny zdujem nielen verejnosti, ale aj
odbornej kritiky a organizdtorov hudobného Zivota. Podla informdcie generdlneho riaditela SND
Miroslava Fischera vietky predstavenia boli beznddejne vypredané. S mimoriadnym ispechom sa
stretlo napriklad predstavenie Pucciniho opery Tosca v Takamacu, kultirnom a hospoddrskom centre
ostrova Sikoku. Pod taktovkou Ondreja Lendrda sa v hlavnych iilohdch predstavili Peter Dvorsky, ja-
ponskd sopranistka Sinobu Satéhovd a americky barytonista Sherill Miles. 11. novembra Siibor Opery
SND uviedol vo Fukuoke na ostrove Kjusi Bohému. Turné 230-cleWmého siiboru vyvrcholf predstave-

niami v Hirosime, Nagoji a Tokiu.

Svetova premiéra Sitnianskych rytierov J. Cikkera

Svetova premiéra symfonickej skladby - ta-
neéného obrazu Sitnianski rytieri Jina Cikkera
odznela na ziveretnom koncerte (30. 10.)
Banskobystrickych hudobnych dni '97 v podani
Symfonického orchestra J. Cikkera v Stitnej
opere Stredoslovenského Stitneho divadla pod
taktovkou izraelského dirigenta Harveya Bor-
dowitza.

Premiérovani skladba vznikla roku 1969 pre
orchester Slovenského l'ndového umeleckého ko-
lektiva (SLUK). V désledku kultirno-politic-
kych pomerov ju zakazali a jej partitiru niekol-

ko desafroci povaZovali za stratend. O jej niajde-
nie sa zaslaZil doc. Dr. Ladislav Mokry.

Na koncerte odzneli taktiez skladby Valse tri-
ste Jeana Sibelia, 7. symfénia - Nedokoncend
Franza Schuberta a Koncertna symfénia pre dy-
chové nastroje a orchester W. A. Mozarta.

Hosfovanie izraelského dirigenta na Sloven-
sku sa uskutocnilo v ramci priatelskych stykov
medzi Banskou Bystricou a izraelskym mestom
Herzliya. H. Bordowitz bol prvym kultirnym
vyslancom v meste pod Urpinom.

Viano¢né koncerty
P. Dvorského
a P. Haberu

Nové dpravy znamych slovenskych a svetovych
viano¢nych piesni, ako aj tradi¢ny piesfiovy repertodr
sviatkov pokoja a mieru bude napliou dvoch Via-
nocnych koncertov, ktoré pripravuji vyznamné spe-
vicke osobnosti - Peter Dvorsky a Pavol Habera.
Vianocny projekt bude maf premiéru I. decembra v
bratislavskej Sportovej hale a o dva dni neskor si ich
budi méct vypocul aj v Kosiciach v Mestskej $porto-
vej hale. Na oboch koncertoch interpretov bude spre-
vidzat Stitna filharménia Kosice pod taktovkou
Rudolfa Geriho. TASR o tom informovala agentira
GOJA Slovakia.

Podla jej informécii obaja spevici sa publiku pred-
stavia aj vlastnym repertodrom - P. Dvorsky opernymi
ariami a P. Habera piesiiovou tvorbou, aviak v novej
tprave. Zvldstnostou by malo byt aj niekolko spolo¢-
nych duet, medzi ktorymi by mala odznief aj zndma
skladba Una furtiva |'agrima od Gaetana Donizettiho.

Zaznam z koncertov zaradi do Stedrovecerného vy-
sielania tefevizna stanica Markiza a v roku 1998 by
mala byt ich zvukovd podoba k dispozicii na CD a MG.

Najdrahsie piano
b -” W @
vsetkych cias

Bohato zdobené viktoridnske piano z dielne
Steinway z 19. storo¢ia vydraZili na aukcii v Lon-
dyne za 1,2 miliona americkych doldrov, ¢o je naj-
vys8ia cena za takyto hudobny néstroj v historii.

"Je to unikatny objekt, jedna z najvicSich prac de-
korativneho umenia 19. storo€ia," neetril chvdlou na
majstrovské dielo Michael Conforti, ktory ziskal nd-
stroj pre Sterling and Francine Clark Art Institute v
americkom meste Williamstown, $tat Massachusetts.

Doteraz piano patrilo nemenovanej rodine. Podla
Confortiho bude ndstroj vystaveny pre verejnost a
bude sa tieZ pouZivat na koncertné ucely.

Skvostné dielo z obdobia neoklasicizmu bolo vy-
robené v roku 1884 pre zakladatela newyorského
Metropolitného miizea Henryho G. Marquanda.
Nastroj, vyrobeny z ebenového a cédrového dreva,
obdaril klasickymi motivmi maliar Edward Poynter.
Ozdobili ho aj slonovinou, kordlom a perlefou.

Medzi slavnymi hudobnikmi, ktori si na fiom za-
hrali a podpisali sa na panel v jeho dtrobdch, nechy-
baji Richard Rodgers, Sir Arthur Sullivan, Victor
Herbert a Walter Damrosch.

Festival arabskej hudby

Festival arabskej hudby, na ktorom budu tento
rok netradic¢ne zastipeni aj interpreti zo siedmich
nearabskych Stitov, sa zacal 1. novembra v egypt-
skej metropole Kahira.

Okrem umelcov z arabskych krajin vystapili v
ramci desatdiového festivalu interpreti hudby in-
Spirovanej tradiénymi arabskymi motivmi z Tu-
recka, Uzbekistanu, Francizska, Kanady, Ho-
landska, Nemecka a Velkej Britdnie. Stanovisko
Unie egyptskych umelcov, ktord sa stavia proti
kultiirnej a umeleckej spoluprici s Izraelom, zne-
moznilo ucast Zidovského statu. Na hudobnych po-
dujatiach sa vSak zicastnia aj palestinski umelci.

Siesty ro¢nik festivalu otvorila libanonska spe-
vacka Madzidy Rumi. V rdmci festivalu boli oce-
neni viaceri umelci, ktori prispeli k rozvoju tra-
di¢nej arabskej hudby.

Koncert
pri prilezitosti Diia OSN

Pri prileZitosti Diia Organizicie Spoje-
nych ndrodov sa 6. 11. v bratislavskej
Redute uskuto¢nil koncert Slovenskej fil-
harmoénie a Zenského zboru Slovenského
filharmonického zboru z diel ruského skla-
datela Petra Iljica Cajkovského a britského
skladatela Gustava Holsta.

Slovensku filharméniu dirigoval Bystrik
ReZucha a ako soélistka vystipila Giilsin
Onay.

V prestavke koncertu v saloniku Reduty
prezident Slovenského zdruZenia pre OSN
Juraj Kralik predstavil knihu OSN a ucast
Slovenska, ktord pribliZuje aktivity Slo-
venskej republiky v tejto univerzilnej sve-
tovej organizacii, pricu slovenskych dip-
lomatov v nej, Struktiru a ¢innost OSN.

Na podujati sa zicastnili predstavitelia
OSN na Slovensku, Ministerstva zahrani¢-
nych veei SR a diplomatického zboru.

Legendarny bluesman
John Mayall v Bratislave

Legenda moderného blues, britsky spevik
a gitarista John Mayall, sa predstavil 7. 11. so
svojou skupinou The Bluesbrakers v Sporto-
vej hale na Pasienkoch v ramci eurépskeho
koncertného turné, nazvaného podla jeho
najnovsieho albumu Blues for the lost Days.

Publikum si vypoéulo nielen skladby z jeho
najnovsieho albumu, ale aj piesne z jeho vel-
mi bohatej tvorby, ktorej zaciatok sa datuje v
Sestdesiatych rokoch.

"Napriek tomu, Ze pocas turné planujeme
zahrat 45 koncertov v 45 mestich Eurdpy,
nepocifujem Ziaden rozdiel medzi dneSnymi a
tymi koncertami, Ktoré sme robili v Sestdesia-
tych rokoch," uviedol na stretnuti s novindr-
mi pred koncertom 64-rofny J. Mayall
Okrem iného povedal, Ze inSpiriciou mu vidy
bol rock and roll - pre svoju vnitorni silu,
pre silny emotivny niaboj. Na otizku, ako to
dokazal, Ze v jeho najnovsich nahrivkach nie
je v hlase poznat jeho vek - poznamenal:
"Cim je €lovek starsi, tym m4 viac skiisenosti
a zaroven je lepSi. Pochopitelne, za predpo-
kladu, ze bude slazit zdravie." Na otdzku, ¢o
robia jeho deti J. Mayall uviedol, Ze jeho 40-
rofny syn je tiez hudobnikom - hra reagae,
20-roény je hudobnym producentom, 14-ro¢-
ny sa snazi tieZ hraf na bicie - no a trojroény,
zatial sdm nevie.

J. Mayall, jedna z najvyraznejsich postav
Rhythm & Blues, vstipil na svetovii hudobni
scénu zaciatkom Sestdesiatych rokov. Defi-
nitivne sa mu podarilo prerazif v roku 1966
albumom Bluesbreakers - John Mayall with
Eric Clapton. V jeho skupine sa odvtedy vy-
striedalo mnozstvo hudobnikov, napriklad
Jack Bruce, Mick Taylor, Mick Fleetwood,
Jon Hiseman, Dick Heckstall-Smith, Andy
Fraser a mnohi dalsi.

McCartney, Pavarotti a Bono
otvoria hudobnu skolu v Mostare

Byvaly ¢len skupiny Beatles Paul McCartney otvori v decembri spolu so svetozndniym opernym spevikom
Lucianom Pavarottim a ¢lenom britskej skupiny U2 Bonom novii hudobnii skolu vo vojnou znicenom bos-
nianskom meste Mostar. Uvddza sa to vo vyhldseni McCartneyho, ktoré zverejnili v Londyne.

Skolu postavila londynska charitativna organizdcia War Child s pomocou financnych darov vo vyske 3,5
miliona libier, ktoré poskytol Pavarotti. Nové centrum bude kombindciou byvalej hudobnej skoly v Mostare,
ktord bola vojnou vdzne poskodend, s hudobnym terapeutickym centrom, ktoré bude pomdhar obetiam vojny

pri zapdjani sa do normdineho Zivota.

(Neoznadené spravy st zo servisu TASR.)
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Narodné hudobné centrum - Slovkoncert

3.12.-19.00 h

7.12.-10.30 h

7.12.-17.00 h

DECEMBER
Koncerty a literarno-hudobné programy

Piesfany, SLK, Kongresovi
hala Spolo¢enského centra
Orchester Komornej opery
Maridn Vach, dirigent
Adriana Kohiitkova, soprin
Jitka Saparovi-Fischerova,
mezzosopran

Jan Galla, bas

Mozart, Bizet, Verdi, Puccini
Bratislava, Mirbachov palac
Svitopluk Malachovsky, ba-

ryton

Martin Malachovsky, bas

Jan Salay, klavir

Cajkovskij, Rachmaninov, Ra-
vel, Musorgskij, Ibert, Dvorak
Secovce, KPH, sila ZUS
Klavirny recitil

Ivan Gajan

Beethoven, Mozart, Schubert,
Schumann, Cajkovskij, Chopin

9.12.-17.00 h

HUDBA NA HRADE

Cyklus komornych koncertov
v Hudobnej sieni Bratislavského hradu

Juraj Bartos, tribka
Jan Vladimir Michalko, organ

L. Zeljenka - Koncert venovany Zivotnému jubileu skladatela

Slovenska filharmonia

mol, op. 20

~ December

Koncertna siefi SF Reduta
4.12.a5.12.-19.00h

Slovenska filharmonia

dirigent: Arthur Fagen

solista: Vladimir Ov¢inikov, klavir

A. N. Skriabin: Koncert pre klavir a orchester fis

A. Bruckner: Symfonia ¢. 4 Es dur

6.12.-16.00h

Slovensky komorny orchester
Mladeznicky zbor ECHO
umelecky vedici: Bohdan Warchal
zbormajster: Ondrej Saray

solisti:

Adriana Kohutkova, soprin

Ida Kirilova, alt
Jozef Kundlik, tenor
Jén Galla, bas
W. A. Mozart: Om3a C dur Korunova¢na KV 317

10.12.-19.00 h

Slovensky komorny orchester
Mladeznicky zbor ECHO

umelecky vedici: Bohdan Warchal
zbormajster: Ondrej Saray
solisti: Adriana Kohutkova, soprin
Ida Kirilova, alt
Jozef Kundlik, tenor
Jan Galla, bas
D. Buxtehude: Kantity: "Nimm von uns, herr"
Bux Wv 78
"Jesu, meines Lebens
Leben" Bux Wy 62
"Der Herr ist mit mir"
Bux Wv I5
W. A. Mozart: Om&a C dur Korunovacna KV 317
Moyzesova sien SF
9.12.-19.00 h
Moyzesovo kvarteto
Kubinovo kvarteto
W. A. Mozart: Slac¢ikové kvarteto d mol KV 421
J. Podedva: 1. sla¢ikové kvarteto
F. Mendelssohn-Bartholdy: Okteto Es dur, op. 20

Stitny komorny orchester Zilina

3.12.-19.00 h
Dom umenia
Fatra

7.12.-1030h

Dom umenia

December
KONCERT SKO ZILINA Fatra NOCE"
Nao Higano, soprén (Japon- Big Band Zilinského Konzer-
sko) vatoria

Jirf
(CR)
Dirigent: Andrea Fornaciari
(Taliansko)

M. Novik: Aby bol Zivot na
zemi

Myslive¢ek: Koncert C dur
pre violoncelo a orchester
Jolivet: Fanfares pour Bri-
tannicus

Haydn: Symfénia & 85 B
dur La Reine

NEDELNE MATINE PRE
RODICOV S DETMI

"...A ZASA SU TU VIA-

Hanousek, violonCelo

Cosmopolitan Singers
Dirigent: Miroslav Belorid
11.12.- 19.00 h ORGANOVY RECITAL
Dom umenia  Anna Zirikovd, organ
Fatra Buxtehude: Ciaconna e mol
Roskovsky: Divertimenti pas-
torelli
M. S. von Seidl: Praeludium
ind
Pastorella in D
Praeludium in C
J. S. Bach: Passacaglia ¢ mol
N. de Grigny: Livre d'Orgue
C. Franck: Choral ¢. | E dur

Statna opera Banska Bystrica

1.12.-17.30 h
2.12.-1830h
5.12.-18.30h
9.12.-18.30h

10.12.-18.00 h

December
J. Navritil: Budzogan, zbojnicky kapitan
BENEFICNY KONCERT
Symfonicky orchester Jana Cikkera
Solista: Vidclav Hudecek (CR)
Dirigent: Igor Bulla
V spoluprici s gen. riaditelom Arcade, s. 1. 0.
Ing. J. HruSkom
BRATISLAVSKE DIVADLO TANCA
Igor Stravinskij: Svadby, Vtdk ohnivik
Choreografia a réZzia: Jdan Durovéik
G. Verdi: Aroldo
BENEFICNY KONCERT
pri prileZitosti 5. vyro€ia inauguracie UMB
Ucinkuji: Vysokoskolsky miesany spevdcky zbor Mladost
Akademicky miesany zbor Jdana Cikkera
Univerzimy folklorny siibor Mladost

BOHEMA KLUB

3.12.-18.00 h
10.12. - 18.00 h
12.12.-18.00 h

Literdrny vecer s Jurajom Sarvasom

Bosnianska tragédia, predstavenie knihy Ladislava Hladkého
Absolventsky koncert Studentov FHV UMB

Uc¢inkuji: Martina Svitkovd - klavir

Zuzana Svitanovd - hoboj

Frantisek Letko - klarinet

Vychodoslovenské Statne divadlo

December
DIVADLO JANKA BORODACA KOSICE 2.12.-10.00 h  Zmierenie
1.12.-19.00h  Zobravy Student 3.12.-19.00h  Svadby, Vidk ohnivik (BDT)
2.12.-19.00h  Svadby, Vidk ohnivik (BDT) 10.00h  Cakanie na Godota
5.12.-19.00 h  Choreopastorale, kom. balet 4.12.-10.00h  Na skle malované
9.12.-10.00h  Na skle malované 19,00 = Eierente
12.12.-19.00 h  Pohreb 5.12.-19.00 h  Zobravy Student
7.12.-19.00h  Zobravy Student
DIVADLO JONASA ZABORSKEHO 11.12.-10.00 h  Gasparone, ver. generalka
PRESOV 19.00h  Na skle malované
1.12.-19.00 h  Cakanie na Godota 12.12.-19.00 h  Gasparone, 1. premiéra

Opera abalet SIND

Objednavku poslite na adresu: HUDOBNY ZIVOT, Spitalska 35, 811 08 Bratislava

December
1.12.-19.00 h G. Verdi: LA TRAVIATA
2.12.-19.00h A. Boito: MEFISTOFELES
3.12.-19.00 h P. 1. Cajkovskij: LABUTIE JAZERO - balet
4.12.-19.00 h G. Verdi: SILA OSUDU
5.12.-19.00 h G. Verdi: RIGOLETTO
6.12.-11.00h I. Kupkovi¢: TROJRUZA
6.12.-19.00h G. Verdi: LA TRAVIATA
8.12.-19.00 h VIANOCNY KONCERT CSOB
9.12.-19.00h G. Verdi: DON CARLOS
10, 12.-19.00 h G. Bizet: CARMEN - balet
11.12.-19.00 h G. Verdi: TRUBADUR
r
Objedndvam si ..... ks asopisu HUDOBNY ZIVUF na adresu:
Ulica: LA biad b b ekt shcnsifuins s Fonch IMEDBIROR v iibing TR o T e R :
N el S S -t PR ..o v O o i e AT eriimemips R
e

o O
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Piano Concerto Na. 21 » Ularinet Concerto
Fine kleine Nachimusik « Flute and Harp Concerio

DIVYD - vyhradné zastipenie pre Slovensko vydavatelstiev:
NAXOS, MARCO POLO, HYPERION, HARMONIA MUNDI, OPUS 111, ECM RYKODISC, DEMON, ACE, CHARLY RECORDS, WHITE CLOUD, NEW
EARTH... ceny uz od 150,- Sk. CD z uvedenych edicii ziadajte vo vaSej predajni hudobnin. OBejdnivky posielajte na adresu DIVYD, Olivova 52, 831 01
Bratislava, tel.: 07/533 38 88, fax 07/378 98 40, email: divyd a computel.sk, informécie a predaj: Miizeum J. N. Hummela Klobué¢nicka 2, Bratislava.

Adagietio from the Fifth Symphony
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